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con la imagineria flamenca se mira el arte desde un

como lienzo. prisma diferente.
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CARTA DE LA EDITORA

Por Inés Lorenzo

En el centro, bailando, Irene
Olvera con vestido y medias
de VALENTINO; y collar
y zapatos de VALENTINO
GARAVANL

altaban ellas (suele pasar). Solas. Juntas. Inmensas.
Destilando casta y sororidad. Y asi las tuvimos, al abrigo de
la sevillana Casa de Pilatos, en una emocionante manana
de octubre. De todos los puntos de vista desde los que esta
cabecera ha capturado el FLAMENCO —{orrente creativo

y obsesion global y, por supuesto, nuestra—, nunca el foco
habia estado puesto, con tanto cariiio como ambicion, en
Juntar a las mugeres que hoy lo sostienen y alimentan.
Cuando se cumplen 15 aiios del designio de este arte —tan
permeable como indestructible— como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad por la Unesco, ‘Vogue’ asume la
colosal tarea de organizar, en un porfolio esmeradamente
curado porA Flamemo (]az‘/mrszs un encuentro sin
pm(;edentes y milagrosamente retratado —como un iinico

y cadtico cosmos—por el folograjo Pablo Zamora. Las
prolagonistas son 28 mugeres, entre los 79 anos de CRISTINA
HOYOS y los 17 de IRENE OLIVERA, que construyen toda
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Las nuevas colecczanes de JOYAS miran al pasado en
busca deinspiracion. Un ejercicio de nostalgia bien entendida
que recupera PIEZAS CLASICAS con guinos actuales.

1. Collar con anitla desmontable de oro blanco y rosa con zafiros, rubtes, coral, perlasy diamantes, de VAN CLEEF & ARPELS.
2. Set de imanes para ef pelo, de JENNIFER BEHR. 3. Pulsera de oro con perias, de TOUS. 4. Pendientes de oro rosa baitado en rodio
con zafiros, perlas y rubies, de GRASSY. 5. Colgante de ore bianco con perias y diamantes, de SUAREZ. 6. Pendientes colgantes
de Coro con perias, de MATEO. 7. Gargantilla de oro rosa con perias y diamantes, de CHOPARD.






ESPECIAL JOYAS






1. Pendientes de oro amarillo con diamantes, onix y esmeraldas, de GRASSY. 2. Collar de oro con diamantes, de MESSIKA.
3. Anillo Nova Eye, de SOLITARIOQ. 4. Pulsera de oro con diamantes, de Elsa Peretti para TIFFANY & CO. 5. Pendientes de plata
con bafio de oro, de VICEROY. 6. Anillo de oro con dnix, esmeraldasy diamantes, de CARTIER. 7. Pulsera de oro con dnixy
diamantes, de BVLGARI. 8. Pendientes de oro, de BANNATYNE. 9. Reloj de oro con diamantes, de CHANEL HORLOGERIE.
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1. Pendientes de oro blanco con diamantes, de PERODRI. 2. Pendientes de oro blanco con diamantes, de LOUIS VUITTON. 3. Collar de oro blanco
con diamantes, de WEMPE. 4. Relqj de oro blanco con diamantes, de CHOPARD. 5. Anillo de oro blanco con diamantes, de DIOR JOAILLERIE.
6. Anitlo de oro blanco y diamantes, de JOYERIA GORDILLO. 7. Brazalete de oro blanco con diamantes, de CHANEL JOAILLERIE.

8. Collar de oro blanco con diamantes, de CARTIER. 9. Pendientes de oro blanco, diamantes y brillante blanco, de RABAT.






1. Gargantitla de oro blanco con briflantes y diamante amaritlo, de PERODRI. 2. Broche de FABERGE. 3. Collar de plata con citrino,
de JOSE LUIS JOYERIAS. 4. Collar con batio de oro, de SWAROVSKI. 5. Pendientes de oro blanco y amarillo con diamantes amaritlos y blancos,
de VAN CLEEF & ARPELS. 6. Anillo de alta joyeria de oro blanco con diamantes y diamante fancy yellow', de DAMIANL. 7. Anillo de oro blanco
con diamantes blancos y un diamante amarilio, de MESSIKA. 8. Pendientes de oroy platine con diamantes amariflos, de TIFFANY & CO.






1. Colgante de oro con gemas, de TOUS ATELIER. 2. Anillo de oro con diamantes, de CHOPARD. 3. Reloj colgante
de oro con perias, de VAN CLEEF & ARPELS. 4. Broche de oro con diamantes'y rubies, de GRASSY . 5. Pendientes de plata
con amatistas, de JOSE LUIS JOYERIAS. 6. Anillo de oro con diamantes, de CARTIER. 7. Anillo de oro rosa con diamantes,
de DIOR JOAILLERIE. 8. Broche de platino 'y oro con zafiros y diamantes, de TIFFANY & CO.
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Los guardianes del TIEMPO

TUBOGAS, la iconica linea de BVLGARI, se actualiza con nueve piezas no menos
memorables que las originales. Un trabajo que no seria posible sin la ardua labor
de investigacion del equipo de ARCHIVOS de la casa romana. Por NURIA LUIS.
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lain Aucremanne, director de Bulgari He-
ritage Department, los fondos que
preservan el legado de la maison. Segin
comenta, la relacién con los respectivos
directores creativos (Lucia Silvestri, Fabri-
zio Buonamassa y Mary Katrantzou) es
muy estrecha. Les presentan piezas histé-
ricas de la coleccién, fotos antiguas y dis-
tintos tipos de documentacién, no solo a
modo de inspiracién: “Estamos aqui para
proporcionarles informacién sobre el pa-
sado, para que sepan quiénes fuimos, pero
también para ser congruentes con lo que
queremos ser en el presente y el futuro”,
sostiene. Y matiza: “Cuando pensamos en
los archivos, nunca es para hacer una répli-
ca exacta. Son como los cimientos de una
casa, los necesitas para construirla, pero
modernizdndola para la gente que vive hoy
en ella”, explica para Vogue Espana.
Como sucede con el legado de otras
marcas de lujo, su planteamiento es relati-
vamente reciente. La coleccién de piezas
histéricas surgi6 en los anos 90, cuando
Paolo y Nicola Bulgari adquirieron varios
disefios relevantes para un potencial futu-
ro museo. “Las dos primeras creaciones que
compraron fueron un collar con piedras de
colores en cabujén y otro de Tubogas con
Monete”, declara Aucremanne. El grueso
de los fondos hoy estd integrado por unas
mil piezas, entre las que se encuentran jo-
yas, relojes y objetos de plata con los que
surgié la casa. La coleccién crece a través
del mercado de segunda mano, que es el
punto de partida para hacerse con mis di-
sefios: “A veces pujamos anénimamente,
solo el subastador sabe quiénes somos”,
sefiala. Con el tiempo han creado toda una
red de conflanza integrada por marchantes,
especialistas, clientes histéricos y coleccio-

nistas privados que suelen poseer grandes
piezas de Bulgari. “Es una enorme parte
del proceso de readquisicién”, detalla, su-
brayando que compran piezas exclusiva-
mente para ampliar sus fondos.

Para Aucremanne no existe un dia nor-
mal en el departamento. Su equipo, inte-
grado por unas cuatro o cinco personas, no
solo se dedica a la investigacién y amplia-
cién de los fondos. Otro de sus pilares fun-
damentales también radica en las exposi-
ciones. La principa_l esla permanente, que
posecen en su tienda histérica de la via
Condotti en Roma y cuyas piezas rotan una
o dos veces al ano. Las muestras gestadas
internacionalmente pueden ser de mayor
o menor envergadura, como Kaleidos, aco-
gida este afio por Tokio. Aqui las adquisi-
ciones de los archivos también resultan
esenciales. Para “deleitar la vista de los vi-
sitantes”, tratan de ofrecer novedades: de
las 345 piezas expuestas en la ciudad japo-
nesa, 70 nunca se habian mostrado al pui-
blico. De las 60 que formaron parte de la
exhibicién de Tubogas en Roma y Mildn,
unas cuatro o cinco eran fichajes nuevos.

Esta parte del trabajo también les sirve
para reescribir sus propios hitos: cuenta
Aucremanne que fue justo a raiz de esta
exposicién, a mediados del afio pasado,
cuando se dieron cuenta de que la primera
pieza de Tubogas de Bulgari no data de
finales de los afios 40, como se crefa hasta
ahora, sino que estd fechada en 1941. “Ha
sido un descubrimiento muy reciente. Sa-
biamos que el proyecto existia, pero tenia-
mos que hallar la pieza que lo demostrara.
Encontramos la evidencia en 20247, sen-
tencia. En lo relativo a Tubogas, la labor de
archivo también ayuda a desenredar una

ESPLECIAL JOYAS

“Cuando pensamos
en los ARCHIVOS,
nunca es para
haceruna réplica
exacla. Son como
los CIMIENTOS
de una casa, los
necesitas para
construirla, pero
modernizandola
para la gente que
vive hoy en ella’.

complicada madeja: ;cémo es posible di-
ferenciar las joyas de una linea que a lo
largo del tiempo son tan similares técnica
y estéticamente? Algunos detalles son cla-
ve: “Sivemos una pieza con los tres colores
de oro, sabemos que data a partir de la se-
gunda mitad de los 507, ejemplifica este
experto. Otro dato: de entre los afios 40 y
60 conservan mis relojes que joyas. A par-
tir de ese momento, estas tiltimas crecieron
exponencialmente. “Los afios 70 y 80 fue-
ron instrumentales para el desarrollo de
Tubogas. La linea se convirti6 en el sopor-
te perfecto de otros iconos de la casa, como
Monete, con monedas antiguas”, explica.
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BRILLANTE

MESSIKA cumple 20 asios de vida y

lo celebra con una coleccion que rinde
homenaje a la infancia de su fundadora,
VALERIE MESSIKA, pero también

a todo lo logrado a lo largo de estas dos

décadas. Por NUALA PHILLIPS.

alta joyeria Terres
d’Instinct, de
MESSIKA.

e — g (=T (e Broche Cascad
i g BV = e
\ 1 il L s blanco y diamantes,
|- Lk = de la coleccidn de

arilyn Monroe cantaba aquello de que los diamantes son los me-
jores amigos de una mujer, pero en el caso de Valérie Messika
(Paris, 1976), esa amistad se convirti6, hace ya mucho tiempo, en
un amor de libro. Fundadora de la casa joyera Messika, la de Valé-
rie no es una historia convencional, y es que no todo el mundo
crece rodeada de piedras preciosas, ni con viajes constantes a Afri-
ca para conocer de primera mano el origen de dichas gemas. Esta
parisina, sin embargo, aprendié desde muy pronto lo que signifi-
caba —figurada y literalmente— portar una joya unica, gracias a su
padre, afamado tratante francés de diamantes.

La joven Valérie, no obstante, tuvo muy claro desde el princi-
pio que aquella belleza que habia descubierto en cada piedra podia
transformarse también en la expresién definitiva de su espiritu
creativo y en 2005 fundd la célebre maison que hoy lleva su apelli-
do por bandera. De aquello hace ya 20 afios y en estas dos décadas
Messika ha demostrado ser mucho mds que el suefio de una nifia,
con puntos de venta en mds de 50 paises y nombres de la talla de
Carla Bruni o Beyoncé entre sus fans mds acérrimas. ; Su premisa?
La misma que la de los mejores champanes: no hace falta una
ocasién especial para festejar, tampoco, en materia de diamantes.

Este 2025, sin embargo, Messika tiene mucho que celebrar y
asi lo demostré en un inolvidable desfile enmarcado dentro de la
Semana de la Moda de Paris, donde presents su coleccién de alta
joyeria, Terres d’'Instinct, inspirada precisamente en esa infancia en
Africa y en la que, por primera vez, Valérie se atrevié a jugar con
el color. “Esta coleccién representa un nuevo capitulo para mi, ya
que normalmente solo uso diamantes en mis piezas. Pero adems,
es una coleccién retrospectiva que celebra estos 20 afos de trabajo
y creatividad. Estoy muy ilusionada”, contaba la disefiadora horas
antes de su gran show. Un desfile en el que cada una de las creacio-
nes se aduend de la pasarela, reflectando la luz como solo una
pieza de Messika puede hacerlo. Un brillo especial del que Valérie
quiso revelar también el secreto: “Quiero recrear el efecto que vivi
de nifia cuando llevaba los brillantes directamente sobre la piel, sin
engarzar. Todo el mundo me pregunta por el brillo de nuestras
joyas. ;Quieres saber cémo lo logro? Haciendo pasar un mal rato
a mis artesanos para que haya el minimo oro posible. Quiero que
la piedra flote sobre la piel y que el diamante brille a la perfeccién.
Y creo que hoy, méds que nunca, lo hemos conseguido”.

FOTO: D.R.
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EL BROCHE DE ORO

HERMES HORLOGER presenta MAILLON LIBRE, una oda al ‘savoir faire’
relojero en el que la libertad creativa se convierte en /zQ]a de ruta. ; Elvesultado?
Piezas de coleccionista que escapan a convenciones. Por NUALA PHILLIPS.

a busqueda de la perfeccién lleva vinculada a Hermes desde su
mds puro origen y su categoria relojera no es una excepcion. Asi
lo demuestra su ultima coleccién, que ahonda en esos principios
fundamentales de la firma, sin olvidar el espiritu transgresor in-
herente a la maison. “Maillon Libre encarna el ADN de Hermes
a través de una combinacién onirica de artesania, excelencia, crea-
tividad e innovacién en el disefio”, confirma Philippe Delhotal,
director creativo de Hermées Horloger, quien profundiza ademas
en las raices de esta nueva cdpsula: “Cada una de las piezas per-
sonaliza el espiritu de versatilidad y elegancia que nos caracteriza.
Este nuevo reloj no se limita a la mufieca, sino que puede llevarse

como broche —en la imagen—, collar o pulsera, ofreciendo una
visién némada e imaginativa de la hora”, continda en relacién a
las dos creaciones principales que componen la propuesta. Un
delirio relojero que se posiciona como objeto de deseo para estas
Navidades, ya no solo por su indiscutible belleza, sino también
por todo lo que representa vestir la hora —ya sea en la muiieca, la
solapa o al cuello— en pleno 2025. “Hoy por hoy, invitar a la gen-
te a llevar reloj significa ofrecerles una relacién diferente con el
tiempo: mds intima, mds sensual y més libre”, concede Delhotal.
Y con tal premisa, es dificil no rendirse a las mieles del que, sin
duda, es el mayor de los lujos contemporéneos.

FOTOS: CORTESIA DE HERMES,
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FOTOS: VIRGILI JUBERO, CORTESIA DE LEVI'S® .

Libre, FESTIVA vy, sobre todo, real:

Navidad con espiritu 'BAGGY"

ay tantas formas de celebrar las fiestas de

Navidad como personas hay en el mundo.

Todas diferentes, todas validas. Porque, al
final, lo importante no es el brillo de las lentejuelas,
sino sentirse una misma y disfrutar desde la natu-
ralidad con los que te rodean. Y eso, precisamente,
es lo que reivindica Rigoberta Bandini en su nueva
colaboracion con Levi's® : una Navidad mas como-
da, mas auténtica y con una actitud effortless cool.
Frente a los looks formales que suelen predominar
en estas celebraciones, la firma nos propone otra
manera de vestirnos para celebrar, apostando por

siluetas baggy con mucha frescura y un aire contem-
poraneo que combinan amplitud y estructura con
otras prendas de contrastes inesperados. “Mas

que una coleccion, la ‘Baggy Season’ de Levi's® es
una invitacién a expresarse y moverse con libertad.
En estas fiestas y siempre, las prendas baggy se
adaptan al ritmo de cada momento: una cena con
amigos, un ensayo, una celebracion improvisada o
un viaje de Ultima hora. Con su versatilidad y caracter
relajado, el estilo baggy se convierte en un lienzo para
expresar quién eres, sin artificios”, confiesa la cantan-
te. ¢ Estas lista para celebrary romper las reglas? <



DO de PECHO

La ‘mezzosoprano’ CECILIA BARTOLI visita nuestro pais con la obra ‘ORFEO
Y EURIDICE. Erigida como una de las voces mas relevantes de la opera actual,

la italiana reflexiona sobre todo lo logrado, los sueiios que quedan por cumplir y,
tambien, sobre su papel como testimonial de ROLEX. Por NUALA PHILLIPS.

FOTO: CORTESIA DE ROLEX.



a de Cecilia Bartoli es una de esas historias que parecen
haberse escrito en las estrellas: considerada como una
de las mezzosopranos més famosas del mundo, ha traba-
jado a las 6rdenes de muchos de los grandes de la épera
—Nikolaus Harnoncourt o Claudio Abbado, entre otros—
y su voz ha sonado en espacios tan regios como la C)pe—
ra de Paris o La Scala de Milin.

Claro que antes de todo eso, esta romana también
fue una nifia como cualquier otra. Al menos, hasta que
su madre, también cantante, la animd a iniciarse en este
terreno casi como un juego. “No me di cuenta, pero
aquella tonteria se convirtié pronto en mucho mids”, dice
hoy con ese cardcter risuefio que la caracteriza al otro
lado del teléfono. “En un primer momento, mis padres
descubrieron que tenia talento para la musica, asi que
empecé a estudiar piano. Pero poco después, mi madre,
solo por diversién, me dijo un dia: ‘A ver si también
tienes voz'. Aquello dejé de ser una broma cuando logré
conseguir resultados ripidos y entré en el conservatorio”,
recuerda. Era el principio de su gran historia.

Sin embargo, la carambola de Bartoli no terminaria
ahi ya que, tal y como ella misma rememora, lo mas
cinematogrifico estaba todavia por llegar: cuando tenfa
19 afios, la cantante se presenté al concurso de talentos
de la televisién italiana Fantastico y, como en las mejores
peliculas, su carrera despegd tras su primera actuacién.
“Para mi fue un lanzamiento increible, porque de ahi me
llamaron muchos directores de orquesta. Gente que me
vio en la televisién y queria convocarme para audiciones
importantes”, explica. Y as, de la noche a la mafiana, se
convirtié en la favorita de muchos de los nombres mds
respetados de la industria. “Gente como los maestros
Muti o0 Barenboim me conocieron a raiz de aquello. Ah{
entendi que esta seria mi profesién’.

Hoy, con 59 afos y cuatro décadas sobre los esce-
narios, Bartoli puede presumir no solo de una carrera a
la altura de las mds grandes, sino también de haberse
convertido en una de las principales referencias en ma-
teria de musica barroca. “Siempre he sido una cantante
curiosa, por eso, aunque siempre he estudiado el reper-
torio mds popular, también he sentido mucha curiosidad
por estudiar autores menos conocidos. Trabajando con
el maestro Harnoncourt, descubri mucho del repertorio
barroco y me apasioné por la musica de Handel y Vi-
valdi, algo que, por cierto, me trajo mucha suerte, porque
cuando grabé mi primer dlbum de Vivaldi, por ejemplo,
vendi més de un millén de copias. Fue realmente un

ESPLECIAL JOYAS

“M1 MADRE, solo por
diversion, me dijo un dia:
Awver si tienes voz! Aquello
dejo de ser una broma
cuando empecé a conseguir
resultados rapidos, entré

en el CONSERVATORIO
y estudie alli”.

boom”. Un camino en el que, dice, ha sido clave el apo-
yo de sus seres queridos, sus mentores y, también, el de
la firma relojera Rolex, a la que lleva asociada como
testimonial desde hace casi 30 afios. “Fui una de las
primeras en disfrutar de su apoyo y estoy muy agrade-
cida de que sigan contando conmigo y brindando so-
porte a la cultura de esta manera”, apunta en relacién
al programa de mecenazgo cultural que la marca lleva
liderando desde hace casi 50 afios y que, curiosamente,
patrocina también a la Opcra de Montecarlo, desde
donde Cecilia atiende la llamada. “Aunque actdo regu-
larmente aqui, vivo en Suiza porque me casé con un
suizo. Pero pese a todos estos afios, la verdad es que sigo
siendo muy romana en muchos aspectos”, bromea. “;Que
si soy puntual? Siguiente pregunta’, reconoce antes de
romper en una carcajada, consciente de la ironia que
supone que colabore con Rolex.

Pero con puntualidad o sin ella, lo cierto es que la
agenda de la cantante sigue llevindola por todo el globo
sin descanso. Una vida gracias a la que, cuenta, ha apren-
dido a apreciar la importancia de la familia y los amigos.
“Ambos pilares son muy importantes, mds incluso cuan-
do te haces mayor, porque viajas todo el rato y necesitas
ese vinculo. Asi que también me tomo tiempo para re-
unirme con mis seres queridos siempre que puedo. Me
encanta cocinar para ellos”, reconoce.

Este mes, de hecho, Bartoli también viajard. Lo hara,
precisamente, para visitar nuestro pais, donde ofrecerd
tres conciertos —en Barcelona, Madrid y Sevilla— en los
que interpretard el 25, ¢l 27 y €l 28 de noviembre la obra
Orfeo y Euridice. “jAdoro Espana!”, exclama al ser pre-
guntada por este pequefio four peninsular. “Su gente es
muy parecida a la italiana, es un piblico muy pasional”,
prosigue. “Lo que mids ilusién me hace es saber que la
ultima funcién es en Sevilla y podré salir a cenar y a
celebrarlo, porque me encanta la comida espafiola. Lo
primero que hago, no importa donde esté, es pedir pan
de cristal y jamén. Estd mal que una italiana lo diga, pero
el jamon espafiol es el mejor”, bromea divertida.

Y aunque sobre el escenario nadie sabe transformar-
se como ella en la gran diva que es, es en esos pequefios
detalles donde todavia se atisba a esa nifia curiosa y en-
tusiasta que un dfa decidié plantarse en un escenario
televisivo en prime time y que hoy defiende mejor que
nadie la importancia de su arte: “Si queremos que las
nuevas generaciones se entusiasmen con la épera, tene-
mos que iniciarlos muy temprano”, sentencia.



gual abre un desfile con un
Cristo elaborado con cuerdas,
que acompana sus creaciones de
alta costura con el cante de Es-
trella Morente. Lo de Juana

Martin (Cordoba, 1974) es una
traca de experiencias que invi-
tan a vivir el lamenco a través
de los cinco sentidos. Ahora, de
hecho, estd inmersa en decidir
con qué artista pondrd Paris
patas arriba. “Es mi dia a dia.
Cuando trabajas algo en lo que
has nacido, luego es mis ficil
verlo desde otra perspectiva”,
comenta al respecto de la ac-
tualizacién que hace de sus
raices temporada tras tempora-

da. Para la creativa, su Andalu-
cia natal es una fuente inagota-
ble de inspiracién que explora
desde todos los dngulos, ya sea
con el fervor por la Semana
Santa o con la obra pictérica de
Julio Romero de Torres: “Me
centro en los pequefios detalles.
Cuanto mids estudias una obra,
mds provecho le sacas”, medita.

Martin, que se crié entre las
prendas denim que su padre
producia y luego vendia en el

mercadillo, puede jactarse de
haber hecho historia en la moda
patria. En 2022 se convirtié en
la primera espaiiola en ser in-
vitada a desfilar en el calendario
oficial de la alta costura parisi-
na, un hito solo antes consegui-
do por Cristébal Balenciaga y
Paco Rabanne. Ya van por la
novena coleccién: “Cada vez
nos esforzamos mds y vamos
consiguiendo sobre todo un
respeto. La gente va sabiendo
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creativa cordobesa

Juana Martin.

que no eres la tipica que ]legas
unafioya la siguiente tempo-
rada ya no puedes desfilar por-
que estds arruinada”. La cordo-
besa confiesa que no cuenta con
ayudas del Gobierno ni de
ningun tipo de asociacién. Asi,
aguantar a pulmén las dos pre-
sentaciones anuales de costura
supone para la marca un des-
gaste titdnico: “Trabajamos con
los recursos que tenemos, que
son importantes, pero no es
suficiente para lo que queremos
hacer”, se lamenta. El esfuerzo
les resulta tan gratificante como
sacrificado: “Vamos con una
alegria e ilusidén enormes, pero
te diré que lloramos mucho”,
admite. Los eccemas que le sa-
lieron por el primer desfile que
presentaron todavia la siguen
persiguiendo: “Ahora tengo otro
aqui, otro en la pierna... Cada
temporada, cuando va llegando
la época de desfilar, empezamos
con el estrés”; revela.

Tras el reconocimiento ex-
terior, llegé el espafiol. A co-
mienzos de julio, Martin fue

ADN de la casa, también se
hace factible a través de la red
de talleres con los que colabo-
ran, en su mayoria andaluces.
“Su trabajo nos ayuda a seguir
haciendo cosas nuevas”, expo-
ne la disenadora. “Para mi el
artesano puede salvar la moda.
Considero que tiene un poder
muy importante”.

T

e e ——

mismo en un momento dulcc

va York o México. En el 4mbi-
to internacional, los mercados
latinoamericano y saudi son
especialmente potentes. Martin
también cita el “aluvién de pe-
ticiones” que estdn recibiendo
de China y Japén. Exportar la
cultura flamenca a menudo ha
conllevado cierto riesgo de per-
petuar el cliché, pero la disefia-
dora apunta que lo han sufrido

sentimientos: “Para mi es un
orgullo serlo, y no tengo nin-
gun problema en decirlo. Pero
veo que la gente se sorprende.
Ser gitano es como ser rubio,
tener los ojos azules o haber
nacido en Checoslovaquia”,
declara. “;Por qué tanto sensa-
cionalismo? Me molesta cuan-
do solo le dan importancia al
hecho de ser gitana. Hay un
trabajo previo de carrera, una
lucha continua que he tenido

PEENER [ e e R REaS Ry

claro que no hace falta mudar—

distancia larga cuando tienes la
ilusién de llegar y hacer cosas.
Pero si te digo que no sacrifico
la comodidad de mi familia por
una comodidad para mi”, re-
flexiona. “Me considero una
persona muy terrenal. Sé quién
soy, de dénde vengo y la rele-
vancia de lo que estamos ha-
ciendo en el trabajo. Pero lo
realmente importante para mi

“Oue la firma sea ARTESANAL tambien
significa que lo sea en su CRECIMIENTO.
Hacerlo despacito, al ‘chup chup’, como cuando
guisamos un buen potaje en ANDALUCIA”.

galardonada con el Premio
Nacional de Disefio de Moda.
“La forma que tengo de supe-
rarme es meterme en mi atelier
y luchar por lo que quiero.
Fuera de mi hébitat, intento ver
poco. Luego llegan los premios,
y los agradezco mucho”, sefia-
la. De los 30.000 euros que
concede esta distincidn, dice,
todavia no ha recibido nada,
pero asegura que cuando lo
haga lo invertird o en el desfi-
le de alta costura o en su tra-
bajo diario. A €l contribuye un
equipo integrado por nueve
personas que le ayuda a dar
salida a las lineas de moda nup-
cial, 2 medida, de alta costura,
prét-a-porter y de moda fla-

menca. La excelencia técnica,

mds aqui que en otros paises:
“Fuera de Espafa se valora la
cultura y las tradiciones. No es
lanzar un traje de flamenca o
uno de mantilla y ya estd. De-
trés hay toda una historia que
hay que saber contar y que la
gente tiene que entender. En
Espaiia nos han tachado mas
de folclore y le han dado menos
importancia a la historia que
estdbamos relatando”.

La andaluza no es precisa-
mente una recién llegada a la
industria. Acumula a sus es-
paldas 26 afios de trayectoria
que en prensa suelen pasar
desapercibidos frente a la re-
sefia constante de sus logros
como mujer gitana. Esta cues-
tién le genera una mezcla de

es que mi familia y mi gente
estén bien. Es lo que mis feliz
me hace”, concede. En lo rela-
tivo a los siguientes retos de la
marca, la creativa también con-
serva los pies en la tierra. Pone
el foco en mantenerse, en seguir
trabajando para no morir en el
intento, como lleva haciendo de
forma paulatina pero constan-
te desde 1999: “Que la firma
sea artesanal también significa
que lo sea en su crecimiento.
Hacerlo despacito, como cuan-
do guisamos un buen potaje en
Andalucia, a fuego lento, al chup
chup.Y cuando esté terminado,
pues a disfrutar de ello. Si lle-
gamos a los objetivos que nos
hemos propuesto este afio, ya

habremos hecho algo bien”.

FOTOS: FACTUS PRODUCTIONS, CORTESIA DE LA MARCA.
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curre a veces que no hay factor mds disuasorio para querer hacer
algo que verlo todos los dias. A Violeta Maya (Madrid, 1993) nada
le quité mds las ganas de pintar que tener unos padres artistas —A
los 12 0 13 afos queria ser abogado”, recuerda—. Sin embargo, con
el tiempo terminé confirmando que esa convivencia diaria con la
creatividad habia hecho mella en su manera de relacionarse con
el mundo y se dejé ir, ya sin oponer resistencia, hacia la pintura.
Sucedi6 cuando volvié a su ciudad natal, en pleno bloqueo crea-
tivo después de vivir una temporada en Londres para estudiar en
Central Saint Martins. “Lo tnico que me salia era pintar. Empe-
cé con piezas muy pequefias y, en un momento dado, me lancé a
probar cosas”. Asi fue como terminé encontrando la técnica que
emplea en pricticamente todas sus obras y que ha ido perfeccio-
nando hasta ahora: Maya empapa el lienzo con agua y aplica los
colores, que se expanden de maneras dificilmente previsibles en
un ejercicio casi de pintura automdtica en el que la artista se en-
trega por completo ala improvisacion. “Me gusta porque no pue-
do controlarlo todo: yo sugiero algo y luego la pintura reacciona.
Es una especie de conversacién”, reflexiona sobre su prictica. La
ejecucién es tan directa que tiene algo de performance intima entre
creadora y pieza, un encuentro en el que no median bocetos ni
estudios previos. “Cuando tengo una idea preconcebida sale un
cuadro que no tiene vida porque parece que estoy intentando im-
poner algo. Lo bonito para mi es esa parte de misterio, de no saber
qué va a salir”, confiesa. Esa intervencién, ademds, estd sujeta a un
plazo muy concreto, ya que la artista dispone del tiempo que tar-
da en secarse el agua que aplica al lienzo para terminar la obra por
completo, un margen que varia también en funcién de la tempe-
ratura y las condiciones externas: en verano tiene que ser mds
répida; en los meses de frio, puede recrearse mds en el proceso.

El intenso y vibrante colorido —convertido ya en el sello re-
conocible de sus composiciones— es la matriz de un imaginario
estético en el que el movimiento, andrquico y caprichoso, también
tiene un peso fundamental. “Pienso que lo que hago es abstrac-
cién barroca, porque me interesa muchisimo congelar un mo-
mento. Todo va tan ripido que no tendria sentido para mi pintar
algo calmado. Pasan cosas constantemente y tu eres un observa-
dor de eso también”, concede.

Toda esta magia sucede en su pequefio estudio situado en el
madrilefio barrio de Usera, un espacio abierto e inmaculadamen-
te blanco, proyectado por Lucia Aldama, donde sus telas acaparan
el frenesi cromitico que Maya les imprime. Un cerramiento con
forma de huevo gigante oculta el bafio en una ingeniosa solucién
técnica que imprime un curioso toque surrealista al lugar. Es alli
donde la artista ultima los detalles del cuadro que pronto enviard
para la exposicién colectiva A4 World Faraway, Nearby and Invisible:
Territory Narratives, que tendrd lugar del 13 de noviembre hasta
agosto del préximo afio en El Espacio 23 de Miami, un centro de
arte contemporineo fundado por el coleccionista Jorge M. Pérez,

artifice también del Pérez Art Museum en la misma ciudad, y que
estard comisariada por Claudia Segura, responsable de la coleccién
del MACBA, en Barcelona. Se trata del triptico M: version de E/
Origen del Mundo, un titulo que hace un guifio a la famosisima
obra de Gustave Courbet y en el que se aprecia un viaje sin bille-
te de vuelta al caos. “Este es mucho mds libre. Pienso que ha ha-
bido una evolucién en el dltimo afio”, reflexiona. En paralelo, la
artista también participard en la préxima edicién de Art Basel
Miami, que se celebrard del 5 al 7 de diciembre, de la mano de la
galeria neoyorquina Nicelle Beauchene con la obra Me siento lista
para la metamorfosis, que es fruto del momento creativo en el que
se encuentra ahora, muy involucrada en explorar conceptos como
el origen, la fertilidad y el cosmos.

Esa transformacién a la que alude el titulo de la pieza también
refleja muy bien el momento de cambio que atraviesa la madrile-
fia, interesada en probar otro tipo de soportes y formatos, como
ya confirmé el pasado verano en la exposicién que organizé en el
Palau de Casavells, el espacio de Alzueta Gallery, para la que pin-
t6 unas livianisimas sedas que se movian al son de la brisa que
entraba en el palacio reconstruido del siglo XIVy unos enormes
pufs que se transmutaban en vasos comunicantes entre las distin-
tas estancias del espacio. “Queria sacar la pintura del lienzo, atre-
verme mds”, reconoce. La artista disfruté tanto del proceso de
composicién site-specific de esta muestra que pretende seguir ex-
plorando el didlogo entre obra y espacio expositivo.

Esta cita tuvo su particular momento viral en redes sociales y
era bastante frecuente toparse con videos de sus sedas meciéndo-
se scrolleando en Instagram. “Son una gran herramienta, a mi me
han ayudado muchisimo porque no me gusta ir a inauguraciones
todo el rato y socializar. Asi que, de no ser por las redes, creo que
no me hubiera ido como me ha ido, porque mucha gente me ha
descubierto a través de ellas. No te puedes obsesionar, obviamen-
te, pero yo estoy agradecidisima de que existan”, confiesa.

Aun asi Maya, que ya tiene confirmados varios eventos artis-
ticos el afio que viene, ha decidido tomdrselo con mds calma. “Peco
mucho de decir a todo que si y quiero disfrutar del momento, de
lo que pinto, de seguir haciendo cosas, pero de una manera mds
consciente”, reconoce. Una necesidad de rebajar un poco el ritmo
que también tiene que ver con que la artista estd cada vez mds
cémoda con esa etiqueta, a pesar de que le ha llevado tiempo re-
conocerse en ella. “No he estudiado Bellas Artes, pero mis padres
estaban todo el dia pintando. Creo que, de haberlo hecho, me
hubiera restringido un poco. Es verdad que al principio tuve un
sindrome de la impostora increible —de hecho, lo sigo teniendo un
poco—, pero creo que hay muchas maneras de usar la pintura y estd
muy bien que haya de todo”, argumenta. Algo que bien ilustra su
propia familia, ya que sus padres son ambos artistas figurativos. El
circulo se cierra: quizd pasar su infancia rodeada de pinceles y
lienzos si que surtiera efecto.
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TRADICION
a la vanguardia

Buscar una nueva narrativa para contar el flamenco fue el
punto de partida de LOLO GONZALEZ para fundar el
estudio creativo A FLAMENCO CATHARSIS, un laboratorio
experimental que, ademas de publicar una inspiradora

revista, impulsa proyectos que aportan una mirada
diferente sobre este arte. Por CECILIA CASERO.
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tres niimeros que
hay hasta la fecha
de la revista de

A Flamenco
Catharsisy
algunas fotos
interiores de cada
uno de ellos.

i has nacido en el sur, es dificil que no se te escapen unas palmas
al compis cuando escuchas seglin qué musica o que no sepas como
se cogen unas castafiuelas. No es un cliché, es una realidad: el
flamenco y todas sus ramificaciones empapan buena parte de la
cultura popular andaluza de las maneras mds sutiles, y también de
otras que no lo son en absoluto y que avanzan sin pedir permiso.
Lolo Gonzilez (Sevilla, 1983), fundador del estudio de direccién
creativa A Flamenco Catharsis, lo sabe bien. “Soy andaluz y alli
el flamenco estd en el ambiente, por lo que, mds temprano que
tarde, acabas encontrdndote con él. Cuando era muy pequefio, mi
padre manejaba un maletin repleto de casetes de flamenco, rumbas
y sevillanas, y supongo que ahi comenzé algo. Ya en el colegio,
algunos amigos empezaron a aprender a tocar la guitarra, cantar
o formar algiin grupo, y mi interés fue creciendo. Pero si tengo
que sefalar un momento concreto fue
cuando escuché Aires chogueros, de Paco
de Lucia. Yo ya conocia Entre dos aguas
(primer corte del disco Fuente y caudal,
de 1973), pero sin saber mucho intuia
que ese era un tema algo dulcificado, y
que tenia que haber algo més. Un dia
dejé correr el casete para que sonara el
segundo palo del dlbum... y vaya que
silo habia. Recuerdo que me impresio-
n6 cémo entra la guitarra de repente, y
como te atrapa ese sonido casi hipné-
tico, de percusién como de palmas sor-
das o de nudillos en mostrador. Ese
fandango de Huelva fue el que me
agarré para siempre”, reconoce. Aque-
1la fue la semilla que vendria a florecer
tiempo después, aunque por entonces
no habia ningin presagio. Tras estudiar
Publicidad en su ciudad natal se marché a Buenos Aires y de ah{
pasé por Barcelona y Madrid donde trabajé en distintas agencias,
pero algo no terminaba de encajar. “Empecé a sentir que aquello
no me representaba del todo y comencé a buscar mi propio cami-
no”, recuerda. Entonces, ya si, aquel germen salié. “Comenzar A
Flamenco Catharsis tuvo que ver con mi deseo de llevar a cabo
proyectos que unieran aquello que me apasiona —el arte flamenco
y sus alrededores— con aquello que se me da bien: la comunicacién
y la estrategia creativa”, revela. Asi naci6 un proyecto que opera
por igual como estudio creativo y como revista dedicada por en-
tero a la nifia de sus ojos. La idea era “encontrar —o mds bien
crear— un discurso, una voz singular, conceptual y estética sobre el
flamenco, inédita hasta ese momento, que muchos otros después
encontraron interesante e inspiradora’.

La cabecera, que lleva ya tres nimeros editados, vino cuando
habia una comunidad lo suficientemente sélida para sostener el
proyecto. “Comencé explorando mi universo en Tumblr, y cuan-
do Instagram se convirtié en el epicentro de la comunidad crea-
tiva, di el salto. Desde entonces, uso esta red social para practicar
la curacién y cultivar una voz propia: me sirve para pensar en
nuevas posibilidades conceptuales y visuales del lamenco, ha-

N_S

“0jo: esta muy bien que
en el flamenco se pruebe,
se experimentle y se haga

con éllo que se quiera
—stempre ha sido asi—,
porque ES DETODOS.

Pero el flamenco como
arte —no como industria—

es lan inteligente que

solo admite y absorbe
MEJORAS”
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ciéndolo dialogar con disciplinas que no conectan tan obviamen-
te con él, para que la experiencia estética sea més extensa, con-
virtiendo en flamenco cosas que antes no lo eran”, explica. Su
insolito proceder —crear primero un drea de interés en los poten-
ciales lectores y luego lanzar la revista— fue un éxito. Aunque hubo
otro hito que también le dio un empujén decisivo: en 2018, Ste-
lla McCartney puso en manos de A Flamenco Catharsis su cam-
pana de primavera-verano, un proyecto —compuesto por un fashion
Jfilm de Manson y fotos de Adridn Catalin— que circul6 como la
pélvora. Aquel seria el primer encargo oficial del sello como es-
tudio creativo. Nada mal para arrancar. “Debutar con una marca
de lujo de alcance global le dio gran visibilidad al proyecto. Fue
reconfortante comprobar que Stella McCartney —que trabajaba
a la carta con los mejores creativos del mundo y se relacionaba
con el arte al m4s alto nivel— estuviera
convencida de que el flamenco podia
formar parte de su universo”, rememo-
ra el fundador. Un buen ejemplo de
que el olfato de Gonzilez para elabo-
rar una narrativa a medio camino entre
la pureza y una visién absolutamente
contempordnea de este arte es bastan-
te afilado y despierta interés incluso en
ambitos bastante alejados de esta dis-
ciplina. Una visién que se aleja por
completo de los manidos estereotipos
que suelen usarse para contar el fla-
menco, que en ocasiones incluso lo
trivializan, pero en los que Gonzilez
no ve peligro alguno. “No creo que el
flamenco se deje banalizar. Seria osado
pensar que uno tiene tanto poder. Es
como cuando se dice: ‘se estdn cargan-
do el flamenco’. Ya en 1881, Demofilo —padre de los hermanos
Machado y folclorista— se quejaba de ello, y aqui sigue, vivito y
coleando. El flamenco es tan grande, rico, valioso y granitico que
no sufriria ni un desperfecto, por muchos ataques o intentos de
banalizacién que reciba. Y ojo: estd muy bien que se pruebe, se
experimente y se haga con ¢l lo que se quiera —por otro lado,
siempre ha sido asi—, porque es de todos. Pero el flamenco como
arte —no como industria— es tan inteligente que solo admite y
absorbe mejoras”, argumenta categorico.

Los planes a corto plazo para A Flamenco Catharsis pasan
por explorar otras posibilidades y lenguajes. En esa estela de apos-
tar por formatos distintos, ademds de haber orquestado la direccién
artistica de este nimero especial de Vogue Espana, el estudio or-
ganizé el pasado mes de octubre en la galeria Paradis de Paris una
exposicién sobre la Feria de Sevilla, Periferia, en colaboracién con
el fotégrafo y director francés Julien Soulier. Pero también hay
tiempo y espacio para otro tipo de iniciativas como Inner Voices,
un proyecto sobre flamenco y salud mental desarrollado junto a la
productora Blur; o El Cuarto Artista, un estudio fotogrifico do-
cumental en curso sobre quien ha desempefiado un papel crucial
en la historia de este arte desde sus origenes: el publico.
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128 de noviembre llega a los cines Flores
para Antonio, el documental sobre la figura
de Antonio Flores que ha capitaneado Alba
Flores (Madrid, 1986), en un momento en
el que el género, sobre todo el que retrata a
grandes figuras de la cancién, parece vivir
un momento de esplendor. Es este, ademas,
un trabajo que ahonda en uno de los estan-
dartes de la musica espafiola de finales del
siglo XX, pero también en la saga familiar
Flores y en la propia herida de Alba.

Dirigido por Isaki Lacuesta y Elena
Molina, el largometraje cuenta con imédge-
nes inéditas de Antonio, con la voz de
quienes lo conocieron y con el proceso de
sanacion de quien se ha convertido en pro-
tagonista casi de un modo accidental. “Yo
no queria al principio. No, no, no. Queria
desentenderme de todo y que lo dirigiera
Isaki, pero él me dijo que si lo hacia era
conmigo. Una vez entré como produccién,
Elena y él me contaron que yo era el per-
sonaje a través del que se iba a descubrir a
mi padre. Era lo que me ofrecia la vida asi
que lo cogf a muerte. Entonces no era cons-
ciente de que necesitaba tanto hacer esto
como lo soy ahora”, explica la propia Alba
Flores a esta cabecera.

La actriz quedé huérfana de padre en
1995, con ocho afios. Fallecia Antonio tan
solo quince dias después que su abuela, la
inconmensurable Lola Flores. Flores para
Antonio, que se presenté en el Festival de
San Sebastidn en seccién oficial fuera de

De PADRES

a HIJAS

La actriz ALBA FLORES abandera la
produccion del documental ‘Flores para Antonio’,
un retrato de la figura de su padre, Antonio
Flores, que ahonda en su RELACION FILIAL,
pero lambién en su famalia y en la propia
sanacion de su herida. Por ALBERTO SISI.

concurso, se desvela como el homenaje de
una hija a un padre al que se quedé con
ganas de conocer mds. “Si he accedido al
documental es porque es bajo mis términos,
lo hago como quiero y pudiendo tomar las
decisiones importantes sobre las cosas”,
comparte. “Creo que tengo la madurez para
haber abordado todos los temas y necesi-
taba un cambio. Ahora me siento mds tran-
quila y relajada, como si hubiese alcanzado
algo que tenfa que hacer para seguir con
mi vida. Soy mds libre en mi propia histo-
ria a la vez que la tengo mds integrada,
aunque suene contradictorio”.

Funciona Alba Flores aqui como pro-
ductora creativa de todo el proyecto. Una
suerte de transformacién que ha tenido un
efecto més que positivo en la propia actriz.
“Si, ha sido absolutamente catirtico. He
conseguido desde poder hacer el duelo por
mi padre hasta integrarle mas en mi vida.
Le he visto como alguien que no solo era
un padre. Lo mismo me ha ocurrido con
mi madre y con el resto de mi familia, les
he mirado con mis distancia. Me caen muy
bien y les elijo mucho. Mi propia relacién
con la musica es ahora mds placentera.
Creo que ha sido lo mejor que he hecho
nunca por mi misma’.

Antonio Flores fue musico y Alba es
actriz. Pero no siempre fue asi. A través del
metraje del documental se puede apreciar
que la pulsién por la musica de ella estuvo
ahi hasta que la relacién con su padre ter-
miné. Ha intentado volver a cantar y pudo
subirse al escenario en noviembre de 2023
para cantar ante 8000 espectadores en un
concierto homenaje a su padre. Silvia Pérez
Cruz tuvo gran culpa de ello. “La conoci
en un concierto al que fui con unas amigas,
acabamos tomando algo y congeniamos
muy bien. Mds adelante me invité a hacer
sus videoclips con Isaki y ahi se gener6 algo.
Los conoci en pack asi que tenia sentido
que estuvieran los dos en el documental.
Nos salié un proyecto en el que yo iba a
hacer de cantante y ella de compositora de

la musica original en una pelicula. Nos pu-
simos a trabajar juntas y fue ahi cuando
empez6 a hacerme muchas preguntas sobre
qué me pasaba a mi con cantar”, rememo-
ra. “Silvia es un poco chamana y empecé
un proceso con ella y una profe que me
present6, Angela Furquet, que me acom-
pafié en el camino hasta el concierto de mi
padre. Llegamos a grabar una clase y se ve
un trocito: cuando tengo a Silvia detréds y
estamos cantando La espina. Para mi hay
algo muy importante que tiene que ver con
relacionarse con el canto desde un lugar en
el que no haya que mantener el control y
simplemente se deja que aflore”, contina.

“Ahora mismo he recuperado el placer
de cantar y es algo que tengo que cuidar
mucho. No quiero doblegarme a las expec-
tativas del publico ni de una carrera: he
salido de una circel y no me quiero meter
en otra. Un regalo que me he encontrado
es que al final de esta peli estd esa cancién
que he escrito con Silvia y que tiene la letra
que escribi de nifia”, sefiala. “L.o veia como
algo inalcanzable, pero me hace ver, de
nuevo, que tengo una mejor relacién con-
migo misma y con el arte”.

Llama mucho la atencién que Ana Vi-
lla, la madre de Alba, se haya involucrado
en el documental tanto como lo ha hecho.
Se cas6 en 1986 con Antonio Flores, meses
antes de que naciera su hija, pero decidié
quedar en un plano secundario tras la
desaparicién del cantante y dedicarse desde
entonces a la produccién teatral. “Me en-
tregué a muerte y ahi fue mucho mis ficil
decirle a mi madre ‘si yo lo estoy haciendo,
ti también’. Es broma, pero si hubo algo de
mostrarle que esto es lo que ibamos a hacer
y que se daba la oportunidad de contar la
historia. Ella es una parte importantisima
y sé que no era plato de buen gusto, no estd
cémoda exponiéndose para nada. Entendié
el papel que habia jugado en la vida de mi
padre y que nadie podia dar el testimonio
que ella ofrecia. Habia cosas que solo ella
podia contar y ahi acepts”.

FOTOGRAMA: CORTESIA DE MOVISTAR PLUS+.



Comparte la directora Elena Molina
cémo se alcanzé que alguien tan herméti-
co como Villa entrara de lleno en el docu-
mental: “Se consigue con mucho amor. Ana
es enorme. Podiamos estar buscando ideas
y trabajando en lo que fuera que siempre
se daba ese momento del ordculo Ana. Era
quien nos aclaraba dudas, nos explicaba el
contexto de aquella época: los afios de ju-
ventud de Antonio o su progresién en la
musica, en la que ella era fundamental”,
recuerda. “Vio a Alba tan contenta que creo
que al final se dejé llevar”.

Flores para Antonio no se queda en me-
dias tintas cuando aborda las adicciones
de Antonio o su muerte, provocada por
una sobredosis. Coincide en el tiempo este
titulo con Romeria, la pelicula de Carla
Simén que también aborda la crisis de la
heroina de los 80 y 90, y las muertes que
produjo a través de la historia de sus padres.
Flores y Simén, ademds, nacieron en el
mismo ano. Una generacién actual que
busca homenajear a la que se llevaron las
drogas. “Menos mal. Qué bien poderlo
hacer. No solo Romerfa o este proyecto, sé
de buena tinta que hay otros de gente de
nuestra edad hablando de este tema y me
parece importantisimo. Se han hecho cosas
de mucha romantizacién o de mucha es-
tigmatizacién y creo que hacia falta una

“He recuperado
elplacerde
canlary es
algo que tengo
que CUIDAR
MUCHO.

No quiero
doblegarmea
las expectativas
del publico”.

mirada mds profunda, compleja y sistémi-
ca”, razona Flores. “Una que permitiera
entender y fuera mas amorosa, que hubie-
raenella compasion. Nosotros somos mds
maduros, tenemos mds afios que los miem-
bros de esta generacién en aquella época,
y podemos tener esa mirada. Es bonito y
hay algo sanador en lo que estamos ha-
ciendo. Me siento orgullosa de lo que hace
Carla. Para mi ver Verano 1993 fue crucial
para que yo pueda hacer esta pelicula aho-
ra”. Molina apostilla: “Con Alba lo habli-
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bamos mucho, sabfamos que Carla estaba
trabajando en Romeria y tenfamos muchas
ganas de verla. Alba suefia y le encantaria
hacer un pase conjunto, que las dos pelis
dialogaran y creo que tiene que ver con que
forman parte de la generacién de hijos,
hijas e Aijes a los que les tocé vivir este
momento histérico. Como se explica, hay
todo un tema de contexto que no se puede
obviar, hay que desmontar el tabd”.

El talento de Alba Flores para la pro-
duecién ha sorprendido a muchos de los
que trabajan aqui con ella. Se ha destapa-
do pricticamente como un don natural.
“Es que soy hija de mi madre”, admite
entre risas. “Ha aflorado la herencia de mis
padres. Es muy natural para mi porque
llevo toda la vida viéndolo hacer. Me ha
gustado mucho. Era muy importante que
todo el mundo se sintiera a gusto”, conti-
nua. “Es una pelicula con la que nadie se
va a hacer rico, ha nacido con otra intencién
y ha requerido de la complicidad y entrega
de todo el equipo. Estd hecha desde un
lugar muy bonito. Vengo del teatro y ahi
tenemos todos muy claro que hay que es-
tar a muerte. Aqui he encontrado algo que
me gusta, pero no me dedicaria solo en
exclusiva a ello. El trabajo de produccién
es muy duro y muy desagradecido”, con-
cluye con honestidad.
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VER PARA LEER

Laindustria literaria aprovecha los wltimos meses del aito para echar el resto
CON SUS LANZAMIENTOS Historias trascendentes, bellas y nutritivas que
llegan a las librerias con el mejor de los envoltorios. Por ALBERTO SISI.
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de su propia madre, superviviente de Auschwitz,

en el que se enlazan el duelo, la soledad y la
memoria. Esta nueva edicion del fitulo que se
lanzd en 2021 cuenta con un prologo de la
directora espanola Elena Lépez Riera.

FOTOS: D.R.



1. Estudio clinico con evaluacion ob.efiva y subjetiva de Retinal Eyes en 30 mujeres con fodo tipo de piel, aplicando el producto durante 3 meses. Dala on file. 2024




Aire aue ACARICIA
y MOLDEA la melena

El arte del peinado renace con Dyson Airwrap Co-anda 2x™, una herramienta
que prioriza el cabello y permite una gran versatilidad de acabados.

E | ritmo acelerado de la vida actual nos ha llevado la doble presion de aire que genera su motor, el mas

a buscar rutinas minimalistas que simplifiquen potente de la firma en el cuidado del cabello.

el dia a dia sin renunciar al cuidado personal. Zoe Bonafonte, con su melena rizada, lo tiene claro:
Dyson lo sabe bien. Con el nuevo Dyson Airwrap “Estoy intentando cuidar mi pelo, hidratarlo y alejarme de
Co-anda 2x™, el gesto de peinarse se convierte herramientas que lo dafen. El Difusor Ondas+Rizos 2x
en un ritual de precision y respeto. Un moldeador me deja el rizo definido y con mucho volumen, sin dafar-
multifuncién y secador que seca, riza, ondula, alisa, lo”, explica. La actriz, nominada al Goya a la mejor actriz

estira y da volumen sin causar danos por calor, gracias a revelacion por El 47, vive a contrarreloj entre castings,
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Intentar MAQUILLARSE diferente para una ocasion
ESPECIAL cuando eres fiel a los mismos codigos estéticos cada
dia de tu vida puede ser un reto (que no siempre sale bien).
ANA MORALES, poco dada a cambiar de look] ha intentado
experimentar con muchas de las tendencias del momento,

dlitter’y sombras de ojos de colores incluidas. He aqui el
relato de su periplo. Fotografia CHARLOTTE WALES.

ara temas de maquillaje (y para otras tantas cosas) soy un poco ‘sota, caballo y rey’.
Me encanta probar diferentes productos, pero siempre me muevo en la misma linea
y en la misma gama cromadtica: ojos marcados en tonos marrones y labios nude. Y
por mucho que la serie Fuphoria despertase en mi el deseo de experimentar con el
glitter y los tonos pastel —lo que me llevé a atesorar paletas de sombras de ojos por
encima de mis posibilidades y las de mi cuarto de bafio—, el deseo se quedaba en
una fantasfa que, si alguna vez llegaba a materializarse, no tenfa un final feliz. Ha-
bia dias que me deleitaba viendo esos /ooks e imaginaba en mi cabeza la posibilidad
de hacerme algo parecido. En alguna ocasion puntual, cuando tenia tiempo y ganas,
intentaba pasar a la accién y ejecutarlos, pero nunca, nunca, llegaba a pisar la calle
con ellos. Me sentia rara, disfrazada, como si llevara algo ajeno a mi. Asi que ter-
minaba por desmaquillarme y vuelta a empezar (no sin antes lamentarme por la
ocurrencia que me harfa llegar tarde). Como bien me dijo Sam Visser, maquillador
de la #froupe Kardashian-Hadid, el mejor truco de maquillaje es estar cémoda. “Es
cierto que estd bien traspasar los limites y experimentar, pero lo importante es
abrazar lo que te hace sentir segura. No ponerte lo que alguien te dice o lo que es
tendencia, sino lo que te hace sentir bien”, me contaba cuando le entrevistaba el
pasado mes de abril por su fichaje como maquillador global de YSL Beauty. Una
frase que me venia como anillo al dedo para justificar mi pudor en este terreno. Por
supuesto, la grabé a fuego para usarla como recurso mental para instalarme en mi
zona de confort beauty, esa que me lleva cada dia cudl autémata a repetir el mismo
maquillaje al que solo concedo alguna variacién marcando mis la intensidad del
ldpiz de ojos o con un tono de labios algo mds claro o mas oscuro. “Total, lo impor-
tante es sentirse cémoda, lo dice Sam Visser,’ me repetia a mi misma.

Sin embargo, en plena temporada navidefia de eventos varios, vuelvo a fantasear
con la idea de probar y de verme diferente. Al fin y al cabo, como dice la makeup
artist Alex Saint, “el maquillaje estd muy vinculado con el estado de animo. Y es algo
que al final del dia lo borramos y se va, asi que si el cuerpo te pide algo nuevo, ade-
lante”. El riesgo (entiéndase la ironia) es minimo, solo hay que saber bien por dénde
empezar. Claro, no se trata de pasar de 0 a 100, es decir, si el ldpiz de ojos marrén es

mi particular vestido negro en cuestiones de maquillaje, puede que comenzar el cam-
bio entregindome a una sombra de ojos azul celeste hipermetalizada no acabe del
todo bien. Es un fracaso anunciado. Por ello, en mi particular viaje hacia la experi-
mentacién he preferido ir poco a poco, pero teniendo muy presente una méxima que
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ELTOC o trastorno obsesivo-compulsivo lleva asios formando
parte de mi realidad diaria y tambien de la de casi DOS MILLONES
DE PERSONAS en Espania. Salir de ese bucle pasa porun
acto de valentia: atreverse a contarlo (o escribirlo) vy, sobre todo,
perder el miedo a pedir ayuda. Por LAURA SOLLA.

n E/ aviador, de Martin Scorsese, Leonardo DiCaprio interpreta
a un magnate norteamericano de vida aparentemente impecable,
pero atrapado por un trastorno obsesivo-compulsivo que le lleva
a convertir la contaminacion, la simetria y el control en fijaciones
extremas. En la vida real, el actor ha reconocido padecer el tras-
torno desde la infancia y que, aunque lo mantiene bajo control, el
rodaje del filme lleg6 a agudizar sus sintomas. No es la tnica es-
trella del firmamento hollywoodiense que se ha pronunciado al
respecto. Megan Fox ha confesado suftir una enfermedad que le
impide realizar gestos tan cotidianos como utilizar los cubiertos
de un restaurante; David Beckham declaré en 2006 a la cadena
britinica ITV que “todo debe estar ordenado en linea recta y en
nimeros pares. Cuando meto los refrescos en la nevera, deben ser
pares; si son impares, retiro uno y lo guardo aparte. En los hoteles,
antes de relajarme, coloco todos los panfletos y libros en un cajén.
Todo debe estar impecable”. Daniel Radcliffe (quien dio vida a
Harry Potter), diagnosticado a los cinco afos, admitié sentirse
obligado a repetir mentalmente cada frase que decia —y ha insta-
do en numerosas ocasiones a quienes padecen TOC a acudir a
terapia—y Cameron Diaz, que solia limpiar compulsivamente los
pomos de las puertas antes de dormir y que, a menudo, preferia
abrirlas con el codo para evitar el contacto con los gérmenes.
Mi caso quizd sea menos cinematogrifico, pero comparte los
cédigos comunes de la enfermedad: obsesiones, compulsiones,
repeticiones y una realidad que supera a la ficcién. Empezé de
nifia, viendo cémo mi abuela y sus coetdneas acostumbraban a
repetir un gesto sencillo y a priori inofensivo —dar un par de gol-
pecitos secos con los dedos sobre los labios— para evitar un mal
augurio, como una especie de mantra que impedia que cualquier
mal pasase. Un gesto bastante tipico entre la tercera edad de mi
pueblo, no sé muy bien por qué. Pues bien: me obsesioné. Repetia
el gesto cada vez que veia en la television alguna tragedia suscep-
tible de ocurrirme a mi o a mis seres queridos, cuando algtin pen-
samiento intrusivo, complctamcntc inoportuno y sin sentido,
decidia pasearse por mi mente —y desde entonces fueron muchos,
muchisimos— y, claro, cuando escuchaba el nombre de ciertas
enfermedades. Siempre, eso si, excusindome en que era una su-
persticién sin mayor importancia. Poco después el gesto se sofis-

ticé, y debia hacerse de una forma muy concreta para conservar su
eficacia: primero, dos golpecitos en la boca con el dedo indice y el
corazén. Luego otros dos, pero afiadiendo a la ecuacién el anular.
Por dltimo, vuelta al primer paso. Todo mientras repetia en mi
mente una frase formulada estratégicamente para eximir de todo
mal a mi circulo cercano —y que no escribiré aqui por verglienza—
cuyo final debia coincidir milimétricamente con el del gesto en
cuestioén (si no, debia repetirlo todo otras diez, veinte, treinta veces).
Asi en bucle, mds de mil veces al dia. Y, por si hubiese alguna duda
al respecto, la cifra no es fruto de una hipérbole ni tampoco un
recurso literario para infundir dramatismo a este texto.

Es por ello que romantizar el TOC limitindolo al perfeccio-
nismo o a tener los libros ordenados por colores no deja de ser
un error que no contribuye en nada a quienes lo sufren, y es
importante evitarlo. Un ejemplo medidtico de ello fue el de Se-
rena Williams, quien confes6 en una entrevista ser “muy perfec-
cionista”y tener una auténtica fijacién con sus ufias, algo que ella
misma definfa como “un pequefio caso de TOC”. Aunque —acla-
raba— “totalmente autodiagnosticado”. Como remate, afiadia que
le venia de maravilla por la atencién que prestaba al detalle en los
entrenamientos. Una combinacién de frases que, en conjunto,
reflejan la ligereza con la que a menudo se trivializa este trastor-
no. Porque en realidad, el trastorno obsesivo-compulsivo (TOC)
es, como explica Maria Cordén, psicéloga sanitaria contextual,
“un trastorno de ansiedad que se manifiesta en forma de pensa-
mientos obsesivos, intrusivos e inoportunos, que solo se calman
—momentineamente— con conductas repetitivas, también cono-
cidas como compulsiones”. Estas, segtin la experta, pueden ser de
dos tipos: observables —como lavarse las manos una y otra vez,
alinear los objetos simétricamente o cerrar y abrir las puertas de
forma casi coreogrifica—; o encubiertas, las mds dificiles de de-
tectar, como contar mentalmente o repetir algin tipo de mantra
para calmar el malestar que provoca el pensamiento inicial. S,
mis favoritas. “El paciente con TOC sufre un miedo exagerado a
sufrir algin dafio, a que fallezca alguien cercano, a contagiarse o
a contraer una enfermedad (él mismo u otra persona). Ese miedo,
relacionado en gran medida con la pérdida del control, aparece a
través de un pensamiento a priori inofensivo, pero que si se so-

FOTO: JAVIER RUIZ. ESTILISMO: ALBA ROCES
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brealimenta puede convertirse en una amenaza real para la per-
sona’. Algo asi como nifios jugando a no tocar la lava en un paso
de cebra, pero con consecuencias emocionales reales y mucho
menos divertidas. Y es que segin la OMS, estd entre las 20 en-
fermedades mds incapacitantes del mundo por su impacto en la
calidad de vida y la capacidad funcional. De hecho,a menudo trae
consigo trastornos de ansiedad, dcpresién y, en algunos casos,
también tics. Ilustrémoslo con cifras: se estima que entre el 1y el
3 % de la poblacién sufre trastorno obsesivo-compulsivo, lo que
se traduce en aproximadamente 1.750.000 personas en Espana
(aunque es probable que la prevalencia real sea superior, ya que
muchos pacientes tardan en solicitar ayuda por vergiienza o por-
que inicialmente consideran que podrin llegar a controlarlo por
si mismos. Yo pasé mi vida a caballo entre ambos grupos). Y
aunque parece estar de moda el decir “tengo TOC” cuando alguien
te mueve un cuadro medio centimetro, el de verdad te atrapay te
sumerge en un bucle tan absurdo como angustiante. Y la parte
mds irénica es que eres plenamente consciente de que lo que
estds haciendo no tiene sentido, pero eres incapaz de evitarlo
porque crees que, de hacerlo, s7 pasard. Y serd por tu culpa.
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n mi caso, mis compulsiones han pasado por distintas fases a lo
largo de los afios. Cuando estaba en la peor —en la que también
me habfa dado por tocar madera compulsivamente siguiendo el
mismo patrén, e iba por ahi con un collar de bolitas de madera
de olivo superhippy y realmente feo—, recuerdo que mi novio de
entonces me sujeté las manos para que no pudiese hacer mis
“rituales” mientras veiamos las noticias del mediodia. Claro, so-
bra decir que el telediario y su catdlogo de desgracias varias eran
el interruptor ideal a mis muchas “manias”, asi que se mascaba
la tragedia. En realidad, era consciente de que su —desafortuna-
do— gesto solo era un tosco intento por hacerme ver que no
acabaria protagonizando ninguno de esos titulares por mucho
que no pudiese hacer mi coreografia. Que yo no era el centro del
universo, y que el destino no se decidia en funcién de que repi-
tiese el mismo gesto mil veces o mil y una. Mds tarde supe que
aquello se conocia como terapia cognitivo-conductual, con ex-
posicién y prevencién de respuesta (EPR para los amigos); bd-
sicamente, enfrentar las obsesiones sin hacer la compulsién.
Bajado a tierra, es como si te metiesen en una habitacién con
una tardntula y te atasen de pies y manos. En otras palabras: el
infierno en versién terapéutica. Y aunque hay estudios que ase-
guran que este tratamiento mejora los sintomas en el 60-80 %
de los casos, a mi la verdad es que me dio exactamente igual.
Lloré, me enfadé, discutimos y terminé rompiendo la relacién,
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por este mismo orden. Total, habia desgracias bastante peores
que un desamor que si podia evitar con mi collar horrible. A
partir de entonces, mi vida continué como si Bufuel la dirigiese;
esto es, entre una sucesién de surrealismos. Porque, visto desde
la distancia, asociar el hecho de tocar 38 veces madera con que
a tus familiares no les atropelle un camién solo puede definirse
con ese adjetivo. De nuevo, muy cinematogréfico.

El problema (o la solucién) llegé algunos afios més tarde, con
un recién descubierto pdnico a volar y mi TOC aumentando ex-
ponencialmente a la cantidad de aviones a los que debia subirme.
Es lo que tiene el miedo, que si le das alas crece, y el mio estaba
ya en altitud de crucero. Ironfas de la vida, por entonces comencé
a salir con un piloto comercial, lo que 16gicamente no ayudé de-
masiado: debia repetir incansablemente el gesto durante cada
segundo de vuelo —independientemente de que este durase una u
ocho horas—, era incapaz de sentarme en clertas filas o asientos
concretos y ni mucho menos levantarme hasta haber aterrizado, y
no hablemos ya de despegar sin haberme despedido antes de mis
contactos mds cercanos. He llegado a no subir a un avién por
falta de cobertura; ni DiCaprio en E/ aviador se atrevié a tanto.

El caso es que para poder volar sin que ello me costase la salud,
crefa entonces, debia convertirme en una experta en aerondutica.
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Si aprendia a controlar la situacién en la prictica lograria contro-
lar, en teoria, también mi cabeza, asi que fui a simuladores de
vuelo, lei varios libros técnicos e incluso ahorré durante meses para
empezar un curso de aviacién. Hasta que un dia cualquiera me
cansé. Quien padezca TOC sabri lo agotador que puede llegar a
ser vivir siempre con miedo, y también que la solucién no pasaba
por saber aterrizar el avién en caso de emergencia porque, al fin y
al cabo, nadie iba a salvarme a mi de mi misma. Viendo que aque-
llo iba a ser una constante si no ponia remedio, decidi hacer caso
a Radcliffe y, por fin, pedir ayuda. Y aunque la premisa de mi
primera consulta en terapia era poder subirme a un avién sin
terminar en el camino la botella de whisky de 500 ml del duty free,
el diagnéstico fue mucho mis revelador. “Ya nos encargaremos de
eso. Lo importante es que esos miedos que refieres estin relacio-
nados con la pérdida de control, y son parte de un TOC que lleva
forjandose anos y que es importante tratar’. Escuchar en alto
aquellas palabras fue como poner nombre al monstruo que vive
debajo de tu cama; asusta, pero al menos sabes a qué te enfrentas.
Descubri que hay terapias especificas para algo que pensaba que
solo me ocurria a mi, que existe medicacién y hasta grupos de
ayuda. También, que no se conocen los motivos especificos que
provocan su aparicién, aunque si se han identificado variables que
intervienen o condicionan su desarrollo, como la biologia (quienes
padecen TOC presentan alteraciones en la secrecién de serotoni-
na), factores genéticos (aunque se desconoce c6mo se transmiten),
traumas infantiles o el propio aprendizaje. Pero, lo méds importan-
te: descubri que tiene solucién. Larga y compleja, si, pero solucién
al fin y al cabo. Escribir este texto es un primer paso.
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De izda. a dcha. y de arriba abajo, Eau de Parfum Alien Hypersense, de MUGLER, una mezcla de fruta, madera
Y flores con absoluto de jazmin sambac de origen sostenible de los campos de Mugler en la India; barra de labios de la
edicidon limitada Dreams Express, de CLE DE PEAU; V.LP. Glow, de RABANNE, una crema 3 en 1 que funciona
como base de maquillaje, hidratante y potenciador de briflo; Eau de Parfum Raiph’s Club New York, de RALPH
LAUREN, con mandarina, lavanday vainilla; y Meso-Mask NCEF, de FILORGA, una mascarilla inspirada
en los procedimientos de mesoterapia a base de aminodcidos, dcido hialurdnico y vitaminas.






BELLEZA

Deizda. a dcha. y de arriba abajo, L Huile Harmonie, de NEURAE, un aceite inspirado en la neurocosmética'y
en la relacion entre piel y cerebro; Prisme Libre Highlighter No.17 de la coleccion Holiday 2025, de GIVENCHY,
para un efecto iluminador inmediato; Eau de Parfum Alto Astral, de BYREDO, con notas de coco, incienso, almiscle
ldcteo y dmbarsalado; Le Masque Absolu, de LIERAC, una mascarilla regeneradora con papaina y niacinamida;
FEau de Parfum Libre Vanille Couture, de YSL BEAUTY, una versidn mds intensa de este ‘best seller’ con la
nota olfativa del momento; y Huile Prodigieuse Roll-On, de NUXE, el mitico aceite seco en formato multiusos.
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De izda. a dcha. y de arriba abajo, Fabulous Eyes Smudgeproof, de HERRERA BEAUTY, una mdscara de pestasias
personalizable con ‘charms’ de la firma; LV Ombres, de LA BEAUTE LOUIS VUITTON, una paleta recargable
de sombras de gjos; Génifique Ultimate, de LANCOME, ¢/ icdnico sérum reparador ahora con betaglucanos y extractos
probidticos; Black Orchid Reserve, de TOM FORD, una reinvencion intensa con orquidea del primer perfume de
la firma; Advanced Night Repair Overnight Treatment, de ESTEE LAUDER, un bdisamo nocturno reparador;

y Les 9 Ombres, de CHANEL, /a paleta de sombra de gjos de la ‘maison’ para las fiestas de fin de afto.
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De izda. adcha. y de arriba abajo, Forever Glow Luminizer de la edicion Dior Spectacular, de DIOR; vela
Panettone de la coleccion Antelao Holiday, de ACQUA DI PARMA, inspirada en el olor del dulce tipico de Mildn;
Parfum Hinoki, de BOTTEGA VENETA, con notas de abeto balsdmico y ciprés hinoki; Precious L' Outil, de
CLARINS, una herramienta de masaje que reproduce la forma de la mano; Ombres G Stellar Glow, de la coleccion
de Navidad de GUERLAIN, firmada por la artista Géraldine Gonzalez; y Eau de Parfum Vainilla Roasted,
de la coleccion Crafted, de LOEWE, una reinterpretacion de la vainilla con madera de roble y especias.

YUD#

‘IA DE LA ROSA. ESTILISMO: PATR



e suele decir que lo realmente importante

de un viaje no es llegar al destino, sino

gue la verdadera magia se encuentra en el
camino recorrido. Bajo el lema “The Magic of Joy”,
esta Navidad los aeropuertos de la red de AENA
celebran precisamente eso: la alegria de estar en
transito, de permitirse disfrutar de lo inesperado,
de descubrir que incluso en los lugares de paso
pueden ocurrir cosas extraordinarias. Hoy, las
terminales ya no son simples espacios de espera,
sino auténticos puntos de encuentro con el estilo,
la belleza, la gastronomia y la emocion.

PLACERES
INESPERADOS

En los aeropuertos
espanoles hay
boutiquesy espacios
gastrondmicos de las
marcas mas presti-
giosas. Arriba, la tien-
da de Moscovitas.
Abajo, la pasteleria
Balbisiana.

En colaboracion con AENA

Entre el murmullo de las maletas y las llamadas
de embarque, pueden encontrarse boutiques
de las firmas mas prestigiosas (como las de
TOUS, Carolina Herrera o Swarovski) y aromas

y sabores que en ocasiones llevan el sello de
grandes maestros de los fogones (como en
Alas by Hermanos Torres o en Arzabal). Cada
detalle esta cuidado con mimo para que el
viajero pueda aprovechar su tiempo al maximo:
desde disfrutar de una tarta artesanal o un café
de especialidad en Balbisiana, hasta saborear
unas finas pastas de almendra y chocolate en
Moscovitas: desde adauirir un regalo para un



las puertas de las celebraciones navidefias
viene bien recordar la importancia que
tiene para la salud mental dar valor a lo
ordinario. Y aprender a dejar de vivir en
modo espera como si el disfrute estuviera
reservado para las grandes ocasiones que
culturalmente hemos marcado en el ca-
lendario. La psicéloga Brenda de la Pefia,
CEO de la plataforma de salud integral
Combrensién, parafrasea a John Lennon
para explicarlo: “La vida es lo que te su-
cede mientras estds ocupado haciendo
otros planes”. Celebrar lo pequefio, desde
un punto de vista puramente psicolégico
“no es un gesto menor, sino una forma de
regular y cuidar nuestro sistema nervioso”.
Y recalca que esa forma tan humana de
vivir desconectados de lo cotidiano nos
genera grandes inconvenientes. “Cuando
llega diciembre tratamos de condensar toda
la conexién que no hemos cultivado du-
rante el afio alrededor de las celebraciones
navidefias. Es cuando aparece la ansiedad:
familias que apenas se ven, vinculos tensos
y expectativas imposibles que acaban os-
cureciendo momentos esperados”, recuer-
da. Sin embargo, como afiade Miren
Eguiara, terapeuta de Instituto Psicolégi-
co Claritas, “cuando alcanzamos el sentido
en lo cotidiano tenemos mds recursos para
afrontar crisis ya que no dependemos de
lo extraordinario para sentirnos bien”. Y
la resiliencia se fortalece: “El bienestar deja
de ser una meta distante y se convierte en

CHIEBR

algo que cultivamos activamente dia a dia”,
explica la psic6loga Eugenia Ponte, direc-
tora de la consulta Génesiis.

PRESENCIA CONSCIENTE

En esta transformacién de lo rutinario en
extraordinario resulta fundamental dejar de
vivir en piloto automitico. “El primer paso
es bajar el ritmo y observar: ese café en si-
lencio, una risa espontinea, el simple hecho
de cumplir lo que te propusiste hoy. Son
instantes diminutos pero cargados de sig-
nificado si decides mirarlos con atencién”,
explica Ponte. Un trabajo de la presencia
que implica también hacer las cosas mds
despacio para desacelerar el ritmo interno.
“Cuando el cuerpo y la mente estdn en
modo supervivencia, con niveles altos de
cortisol y la mente pensando en qué viene
después, se vuelve imposible percibir lo
agradable del presente. Solemos ser mis
eficientes desde la calma porque al hacer
las cosas répido y con prisa es mds probable
equivocarse y tener malos resultados. Lo
primero es introducir cambios graduales y
amables en lo fisiolégico: respirar mds len-
to y profundo, descansar sin culpa y comer
con atencién al momento. El cerebro solo
puede registrar placer cuando se siente a
salvo”, recuerda De la Pefa.

Vivir esperando los grandes momentos
como si fueran una meta a alcanzar en un
futuro es un mazazo para el bienestar. Cuan-
do la plenitud se asocia a ocasiones pun-
tuales, normalizando el hecho de vivir de
la expectativa “sometemos a nuestro cuerpo
a un ciclo constante de picos y caidas de
cortisol”, explica De la Pefia. Eguiara se
centra también en cémo esa espera anclada
en lo grande es menos sostenible: “Valorar
lo cotidiano fomenta vinculos mis autén-
ticos que no estin mediados por el consu-
mo. Lo pequefio se construye en comunidad.
Y el tejido social que nos rodea estd soste-
nido por gestos diarios como saludar a los
vecinos, pasar tiempo en familia o hacer
deporte en grupo”.

VALORAR LO COTIDIANO

Aprender a centrar la atencién en cosas
pequeiias requiere presencia. “El hébito
esencial es detenerse a registrar lo que estd
ocurriendo antes de que la mente lo archi-
ve como irrelevante. La repeticion de esas

pausas cotidianas activa los mecanismos de
recompensa que sostienen la sensacién de
bienestar estable, no euférico”, dice De la
Pena. Para Eguiara entrenar la atencién
plena en lo cotidiano implica hacer pausas
conscientes durante el dia. Por ejemplo,
prestando atencién a la risa de alguien cer-
cano. “Asi ensefiamos al cerebro a detectar
placer en lo habitual”, afiade.

PONER EN EL CENTRO LO BUENO
Es cierto, afiade Ponte, “que el cerebro estd
programado para dar mds peso a lo nega-
tivo, es un mecanismo ancestral de super-
vivencia”. Pero se puede dejar de vivir en
alerta y fortalecer redes neuronales asocia-
das a lo positivo. “El comienzo es detener-
se y reconocer lo bueno, incluso en dias
dificiles: anotar logros, agradecer gestos
simples o repasar lo que si salié bien. Tam-
bién ayuda cuestionar los pensamientos
negativos, preguntindonos si son tan gra-
ves como parecen o si hay otra forma de
interpretarlos”, dice. Como reflexiona
Eguiara, se trata de fortalecer el optimismo.
“No es negar la realidad, no es convertirnos
en seres ingenuos ni ignorar las dificultades.
Es reconocer lo dificil pero sin quedar atra-
pado en ello. Los hechos no son los que
determinan cémo nos sentimos, es la in-
terpretaciéon que hacemos de ellos”, con-
cluye la psicéloga. Como dijo Pau Donés,
“vivir es urgente”.

O PEOINO

Darvalor alas RUTINAS y a lo COTIDIANO es un poderoso recurso para
liberar SEROTONINA, cuidar el CEREBRO y trabajar la FELICIDAD. Varias
psicologas nos explican como dejar de vivir en espera. Por ANA MORALES.
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FOTOS: ANYA HOLDSTOCK, D.R.

orren buenos tiempos para la peluqueria y el sector
capilar. Con permiso del rubio recesién, ese térmi-
no que hace referencia a cémo en momentos de

una teoria al respecto quc COIHPQ.ITC con esta cabe-

es algo muy personal y duradero, a diferencia de
otras inversiones mds efimeras. Estamos observan-
do un aumento en el gasto en belleza y bienestar
en todos los grupos de edad, lo que refleja un cam-
bio en las prioridades. En Dyson nos enorgullece
estar a la vanguardia de estas tendencias, ofrecien-
do herramientas que proporcionan resultados de
calidad profesional en casa y favorecen la salud
capilar a largo plazo. Ya sea por la popularidad del
secado con volumen o por el propio Airwrap, esti
claro que los consumidores estdn invirtiendo en lo
que les hace sentir seguros y empoderados”, expli-
ca en referencia a su famoso moldeador de pelo, un
best seller dentro de la casa.

De hecho, esa sensacién de bienestar y autoes-
tima que defienden aquellas que no escatiman en

De arriba abajo,

SECUUOT L2 YSUTE LT wrup
Co-anda 2x, la versién
mds potente de Airwrap
con varios accesorios para
secar, alisar, ondular,
suavisary dar volumen;
secador Supersonicr, el
mds lfviano y potente con
accesorios inteligentes
ajustados para un mdximo
rendimiento y para
protegerel pelo y cuero
cabelludo; y aceite capilar
hidratante Dyson Omega,
un producto ligero sin
stliconas con siete aceites
nutritivos, inclutdo el del
gtrasol cosechado en las
propias granjas de Dyson
en Lincolnshire (Reino
Unidp), todo de DYSON.

gastos para su melena, ha sido confirmada por los
psicélogos y por diversos estudios. Uno de la Uni-
versidad de Yale canitaneada nor 1a nsicdlonoa Ma-

p o o
Y el estudio Cultura del bienestar: esencialidad de la
cosmética y el perfume en Esparia, también de Stanpa,
cuantifica que el 83 % de las mujeres menores de
35 afios considera que el cuidado de su pelo es una
herramienta clave para fortalecer su confianza. Pre-
cisamente por eso, creen que invertir en el cabello
es otra manera de invertir en bienestar (y no sélo
capilar, sino también emocional).

“En Dyson estamos orgullosos de contribuir a
esa sensacion de empoderamiento, no solo a través
del peinado, sino también dando prioridad a la sa-
lud capilar a largo plazo. Hemos cambiado el dis-
curso de que la confianza solo se consigue en la
peluqueria por el de ofrecer a las personas las he-

redes sociales y servicio de atencién al cliente. Esto

tanto si estamos mejorando herramientas existen-
tes como si estamos creando algo completamente
nuevo. E incluso una vez que un producto sale al
mercado, el proceso no se detiene”, explica. Y aun-
que un grueso importante de los consumidores
decidan cambiar de herramienta con la misma fre-
cuencia que su teléfono a medida que surgen nue-
vos modelos, si nos cefiimos a su funcionamiento
puro y duro, no seria necesario. “Nuestras maquinas
estan fabricadas para durar,y muchos clientes siguen
utilizando a diario sus secadores Supersonic de 2016”,
afiade Pierce. El lujo capilar es que los comprado-
res valoran cada vez mds “la calidad, la longevidad
y la ciencia que hay detrés de sus rituales cotidianos”,
concluye. Y claro, también implica invertir en nues-
tra melena. Merecerd la pena.
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La casa espanola PUIG
celebra y actualiza

su legado con la nueva
coleccion COLONIAS
ABSOLUTAS y un
aliado de excepcion:

el celebre perfumista
Jean-Claude Ellena.

es el perfume”, contfiesa el maestro.

Tres de estas colonias —Agua Brava (un icono de la perfu-
meria desde los afios 60), Agua Noble y Agua Lavanda Iris—
reinterpretan creaciones histéricas de la compaifiia con una
nueva mirada; mientras que Agua Mediterrdnea, la cuarta, es
una fragancia inédita. “Para Puig, se trataba de hablar del Me-
diterrdneo. El historiador Fernand Braudel escribié: ‘Cuando
soflamos con la realizacién humana, con el orgullo y la felicidad,
nuestra mirada se dirige al Mediterrineo’. Con Manuel [Manuel
Puig, vicepresidente de la compaiifa], hablamos de los aromas
de esta zona: la higuera, el neroli, el naranjo, los cueros andalu-
ces. Me correspondia a mi ponerles muisica en colonias que les
hablen ahora a los amantes de los perfumes, porque ya no com-
ponemos como hace 20, 30 o 40 afios”, explica Ellena. Las
cuatro nuevas fragancias forman un universo olfativo coheren-
te y simbdlico lleno de matices y sin género concreto, un terre-
no en el que, aunque ahora pueda parecer habitual, las colonias
llevan militando desde siempre. Y también Jean-Claude Ellena.
“Cuando creé Eau Parfumée au Thé Vert [en 1992], le pedi a
Bulgari que no asignara género. Fue la primera de este tipo, y
continué en Hermes con las Colognes, las Jardins y las Her-
messences. Para mi, el perfume es un arte, y el arte no tiene
género; es para todos, sin distincién’, concede el perfumista. A
modo de marco, el frasco de esta nueva linea recupera una pie-
za clave de la historia de Puig; la silueta creada por André Ricard
en 1962 para Agua Lavanda, inspirada en las tradicionales jarras
baleares, delicadamente actualizada.

TEXTO: CECILIA CASERO. FOTO: CORTESIA DE PUIG
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LIVING

Tras los

PASOS
del ARTE

FEl territorio nacional
cuenta con una infinidad
de paradas con las que
deleitar a los amantes del

FLAMENCO. Este es un

mapa con penas, museos,
liendas y tablaos que

son clave para entender
y disfrutar de una
expresion artistica que
traspasa fronteras.

Por GARBINE
CONTINENTE.

Peiia Flamenca Torres
Macarena

— Sevilla

Corria el afio 1974 cuando cuatro
amigos con una pasién compartida
decidieron unirse para abrir el que,
décadas después, seria uno de los
grandes templos del flamenco en
la capital hispalense. A ellos se
unieron artistas de la talla de Pies
Plomo, José de 1a Tomasa, José
Dominguez ‘El Cabrero’, ‘El
Chocolate’, Manuel Oliver, Pedro
Bacin, EI Chozas... y, en poco
tiempo, se coroné como una
institucién, con un ambicioso
programa protagonizado por los
mejores artistas del cante y del
baile. Actualmente, acoge recitales
para més de un centenar de
personas y es, sobre todo, un lugar
donde el flamenco se respeta y se
escucha con veneracién, donde se
canta sin megafonia y el publico

arropa a los artistas, gracias a

un escenario que invita a la
interaccién constante. Torres
Macarena es, en definitiva, un
santuario donde el respeto por la
tradicién se lleva por bandera.

Centro de Interpretacion
Camarén de la Isla

— San Fernando, Cddiz

Si alguien puso San Fernando en
el mapa mundial fue José Monje
Cruz. De ahi que en su ciudad
natal exista una ruta que recorre
algunos de los lugares mds
importantes de su vida. Como
primera parada obligada estd el
Centro de Interpretacién
Camarén de la Isla, que hace un
repaso de su trayectoria artistica
y personal, a través de la mayor
compilacién audiovisual
recopilada sobre su figura. A pocos
metros del museo se encuentra la
Venta de Vargas, un restaurante-
tablao de comida tradicional
andaluza que data de 1921 y que
fue donde se fragué el mito del
cantaor. La visita a San Fernando
no puede terminar sin hacer un
alto en el Mausoleo de Camardn,
donde descansan los restos de la
méxima leyenda del flamenco.

El Candela

— Madrid

Fundado en 1985 por Miguel
Angel Aguilera Fernindez, fue el
punto de encuentro de personajes
ilustres como Camarén de la

Isla, Paco de Lucia o Enrique
Morente, y todo un icono de la
escena artistica madrilefia. En su
interior se daban cita cantantes
profesionales y amantes del
flamenco; ellos lo convirtieron en
un lugar emblematico de la capital,
con una infinidad de historias que,
todavia a dia de hoy, alimentan la
leyenda. Y todo ese imaginario es,
precisamente, el que han querido
recuperar con su reapertura: un
espacio que reivindique el arte y la
cultura, y que sea, ante todo,
divertido. Para darle forma y
sentido se unieron siete socios
procedentes de diferentes
territorios cmpresariales y
disciplinas creativas. Entre ellos se
encuentran los artistas visuales

Amanda Portillo y Piro, la

empresaria Neus Cerda, el musico
Edu Por las Noches, el actor Unax
Ugalde, el productor Enrique
Lépez Lavigne y la chef Angela
Gimeno. Juntos han disefiado un
interiorismo, una programacion y
una carta de comida y mixologia
que prometen devolverle al
Candela el lugar que le

corresponde.

Barrio de Santiago

Jerez de la Fronlera, Cddiz
Considerada una de las ciudades
mds importantes vinculadas a la
cultura jonda, en Jerez de la
Frontera coexisten varios barrios
que respiran la historia viva de un
arte reconocido Patrimonio
Cultural Inmaterial de la
Humanidad. El mas popular,
probablemente, es el de Santiago,
donde impera la arquitectura
tradicional andaluza y abundan las
casas de vecinos y los patios
repletos de macetas. En sus calles
—-La Merced, Cantareria o
Marques de Cédiz— conviven
monumentos a personajes como
Fernando Terremoto y Manuel
Sordera, y templos activos, como la
Pefia Flamenca Tio José de Paula,
que mantienen viva la tradicién.

Sociedad Flameneca
Barcelonesa El Dorado

— Bareelona

La escena flamenca de la Ciudad
Condal, alimentada por artistas
como Miguel Poveda, Mayte
Martin, Caiiizares, Duquende,
Chicuelo, Montse Cortés o J.R.
Caro, ha sido durante décadas un
ejemplo de contemporaneidad y
mestizaje cultural. En este
contexto nacfa, en el otofio de
2007, 1a Sociedad Flamenca
Barcelonesa, como un punto de
encuentro donde desarrollar
actividades flamencas. “El Dorado
quiere ser algo mds que un club de
amigos aficionados al flamenco
que se reunen para el gozo y
disfrute de esta musica. Queremos
demostrar que en esta ciudad
existe una demanda latente por el
flamenco que si se canaliza y se
potencia enriquecera el patrimonio
cultural”. Casi dos décadas después
podemos afirmar que han
cumplido su promesa.
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Museo de Arte
Contemporineo José
Maria Moreno Galvan

— La Puebla de Cazalla,
Sevilla

Que el flamenco trasciende lo
musical no es ninguna novedad. La
emocién que despierta, no solo en
quien lo ejecuta sino en aquellos
que lo presencian, asi como toda
la simbologia que lo rodea, ha
servido de inspiracién para artistas
y creadores a lo largo de los siglos.
El Museo de Arte Contemporineo
José Maria Moreno Galvin —que
recibe el nombre del intelectual,
periodista y critico de arte
espafiol- es uno de los lugares
donde mejor se refleja. El centro
cuenta con una coleccion
permanente de primer nivel, con
obras de Picasso, Mir6, Oteiza,
Tapies o Maruja Mallo; pero,
ademds, en una de sus torres,
incorpora una sugerente muestra
de pinturas y carteles de festivales
flamencos. Se trata de obras de
Francisco Moreno Galvin, un
hombre del renacimiento flamenco
muy influyente, idedlogo, con
muchas obras grificas y pictdricas
dedicadas al lamenco.

Peia La Plateria

— Granada

Nacida en la ciudad andaluza en
1949, La Plateria es considerada la
decana de las pefias flamencas. Es,
de hecho, ese caricter pionero el
que le aporta la singularidad, ya
que dio lugar al nacimiento de
todas las que vendrian después, no
solo en Andalucia sino en todo

el territorio nacional. Debe su
nombre al lugar en el que se
reunfan los aficionados que la
fundaron, el taller del platero
Manuel Salamanca Jiménez; y, a lo
largo de las décadas, han desfilado
por sus instalaciones las figuras
mds importantes del mundo del
flamenco. En la actualidad, opera
como una asociacion sin 4nimo de
lucro cuyo fin es el de ensefiar,
divulgar y salvaguardar los valores
del arte flamenco en las distintas
versiones de cante, baile y guitarra
o toque. Y lo hace con un
programa que incluye musica
fusién, actuaciones en acustico,
exposiciones y recitales.

Café de Chinitas

— Mdlaga

El negocié abrié por primera vez
sus puertas en el siglo XIX, con el
fondo y forma de un pequefio
teatro donde tenian lugar
especticulos flamencos. Aunque si
algo caracterizaba a este particular
café era el ambiente bohemio y
transgresor que imperaba en su
interior —en la época fue calificado
de burdel ilustrado, como
consecuencia de ese espiritu
artistico y festivo que se celebraba
en el interior del establecimiento—.
En sus mesas se sentaron
personajes de la talla de Garcia
Lorca, Dali y Picasso, haciendo

de este un punto de encuentro
entre artistas e intelectuales. A
mediados del siglo XX cerr6 sus
puertas pero, en el otofio de 2024,
reabrié como restaurante. Hoy, el
Café de Chinitas recupera la
esencia del negocio, combinando
el espiritu bohemio que lo
caracterizo con un concepto
moderno de restaurante: la
gastronomia andaluza convive

con la omnipresencia del arte y la
musica que ayudan a mantener
viva la historia de quienes pasaron
por este café legendario.

El Flamenco Vive

— Madrid

En el nimero seis de la calle
Moratin —en el corazén del Barrio
de las Letras— se ubica uno de los
templos del merchandising
flamenco en la capital. Abierta
desde 1994, la tienda cuenta con
el mas amplio catdlogo
discogrifico flamenco del mundo:
desde las primeras grabaciones
—que datan de comienzos del siglo
XX- alos dltimos lanzamientos.
En el espacio ofrecen, ademds,
guitarras realizadas por
reconocidos lutieres — Hnos.
Sanchis Lépez, Prudencio Saez,
Camps, entre otros—, cajones

de marcas reputadas, zapatos
artesanales y otros complementos
para el baile flamenco: vestidos,
faldas, batas de cola, camisetas,
castafiuelas y un larguisimo
etcétera. A todos estos elementos
pensados para la ejecucién de las
diferentes disciplinas se suman
libros, métodos y partituras, asi

Las dos fotografias
que aparecen en
estas pdginas
corresponden a
diferentes espacios
del Candela.

LIVING

como ediciones limitadas de
producciones propias. En
definitiva: si lo que buscas no estd
en El Flamenco Vive, es muy
probable que no exista.

Corral de la Moreria

— Madrid

Fue en 1956 cuando Manuel del
Rey, un enamorado de la cultura,
las artes y el flamenco, alumbré

el Corral de la Moreria, con la
intencién de crear un tablao
contempordneo. En mis de medio
siglo de historia, su escenario ha
acogido y consolidado a figuras
como Antonio Gades, La Chunga,
Fosforito, Marfa Albaicin, Isabel
Pantoja, Los del Rio, Lucero Tena,
Serranito, Fernanda y Bernarda de
Utrera, Manuela Vargas, El Giiito,
Mario Maya, Antonio Canales,
entre otros —la lista es
interminable—. Pero las maravillas
del establecimiento no terminan
en el 4mbito musical; este es,
ademids, un restaurante de altura
que ha conseguido afianzarse en
la escena culinaria madrilefna.

El chef detris de la propuesta
gastronémica, David Garcia, ha
ideado una propuesta a la altura
del escenario en el que se sirve.
Tanto, que ha conseguido alzarse
con una estrella Michelin.

Fundacion Cristina
Heeren de Arte Flamenco
— Sevilla

Dedicada a la preservacién,
ensefianza y promocién del
flamenco, la organizacién alberga
como principal proyecto la Escuela
Internacional de Arte Flamenco.
Inaugurada en 1996, la institucién
impulsa la formacién de artistas en
cante, baile y guitarra, combinando
tradicién y excelencia. Cristina
Heeren es, en definitiva, el lugar
donde se gesta y nace gran parte
del talento emergente. Ademds, su
sede se ubica en el corazén del
barrio de Triana, cerca de calles
que han sido clave en la historia de
este arte, como Betis, Pureza,
Alfareria; de patios de vecinos
donde antafio se festejaba el
flamenco comunitario y
espontineo; y de las casas natales
de artistas de la talla de Curro
Ferndndez y Oliver de Triana.
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CCOMEMPLA LTS MEIERE

La antropdloga CRISTINA CRUCES ROLDAN traza una brillante genealogia
Jemenina del flamenco en la que se mezclan arle, raices y entranas.

as flamencas del siglo XXI encarnan todas las verdades, todos los matices de la
emocién humana. Sus miradas nos interpelan. ;Qué buscdis en nosotras?, parecen
preguntar. ;Qué sonidos, qué figuras, qué territorios, qué tiempos?

Contemplad a estas mujeres, sus rostros soberanos, sus sonrisas francas, y adi-
vinad con ellas la magia entre el pasado y el presente del género flamenco. Una
cultura nacida no hace ni dos siglos que enraiza en Andalucia, vieja tierra entreve-
rada desde la antigiiedad de sonidos, danzas, instrumentos. Sus protagonistas fue-
ron gentes sencillas, creadoras de una estética musical y coreogrifica con la que
construir mundos propios en salones, academias, cafés y teatros. Y se le pone nom-
bre —“flamenco’— a mediados del siglo XIX, al estrenarse las primeras artistas de la
Edad de Oro con sus jipios, sus ayeos, sus quejios, el patetismo y el lirismo de las
voces, la algarabia de la fiesta, las mudanzas de unos cuerpos quebrados y unos
braceos sinuosos. Artistas “de rompe y rasga’, gitanas en su mayoria: las sevillanas
y malaguefias con sus batas de percal, las sacromontanas de Granada con sus faldas
de adornos geométricos, y siempre el mantoncillo al pecho y la flor como sefiuelo.
La viva estampa del tronio.

Por debajo, desde luego, corria el mar de fondo de la pobreza, y el flamenco
funcioné como ascensor social para tantas mujeres de extraccién humilde que su-
peraron con su talento la reclusién doméstica o los precarios emolumentos de otros
oficios femeninos. A cambio, un empoderamiento a medias atravesado por el es-
tigma social, la duda moral y el desprecio por la movilidad y nocturnidad del oficio
y los ambientes jondos. Poderio y perdicién. Pasién y arrebato. Asi quedé instalado
el arquetipo femenino flamenco, inspiracién fascinante para pinturas y relatos ro-
madnticos sobre un género contemporineo (las fechas mandan), pero de atdvicos
imaginarios, exotismos y purezas.

Las flamencas siguieron adelante. Compitieron con las cupletistas de moda a
principios del siglo XX mientras los cantes de la Serneta y la Trini confluian en la
mayor cantaora de todos los tiempos, la Nifia de los Peines. En la Edad de Plata
de la danza, flamencas de raiz como la Macarrona se midieron con las bailarinas
estilizadas —la Argentina, la Argentinita—, o se asentaron en la sordidez de las
juergas de sefioritos. Llegaria en unos afios la gran Capitana, Carmen Amaya, para
reavivar la senda del baile gitano. Con la Opera Flamenca y la etapa teatral de los
afos veinte, las flamencas vieron pasar delante de sus ojos la profusién creativa, los
almibarados estilos y la comedia andaluza, al calor de los grandes publicos que
arroparon los campanilleros de la Nifia de la Puebla.

Nada de aquello vivieron en sus carnes las
flamencas del presente, pero saben guardar en la
memoria retos y desafios de sus antecesoras. Aro-
mas de cantes y bailes (;ay, la guitarra, territorio
tan injustamente vedado a las manos femeninas!)
revisados desde mediados de la centuria pasada,
cuando el flamenco inici6 el camino del neocla-
sicismo. Muchas conocieron el fértil mundo del
tablao, ese trabajo diario donde se curtieron for-
mas y repertorios, florecidos al socaire de las
aficiones y el turismo naciente en los territorios
capitalinos de Madrid, Barcelona, Sevilla, las
costas malagueifias, las islas. Se familiarizaron con
“salir al extranjero”, con los éxitos en ferias in-
ternacionales y con ser embajadoras del #ypical
spanish. Ahi estuvieron las bailaoras de cuadro
con bata de cola en cuello de guitarra, rumbera
y minifalda; cantaoras, las menos, a veces con su
pataita por bulerfas como remate; al frente del
negocio, algunas: Rosita Durdn, Blanca del Rey,
Mariquilla. Activas, placeadas, desinhibidas, re-
muneradas, admiradas, y, sobre todo, currantas.

El fruto de todo aquello fueron aprendizajes,
triunfos y amistades entre compaiieras que, en
muchos casos, han seguido inquebrantables. Para
mi que entonces se forjé esa particular sororidad
que atesoran las flamencas, una suerte de cama-
raderia sutil y familista que lima las aristas de la
competitividad, los debates sobre gustos y orto-
doxias. Una forma tenue de saberse “nosotras”y
que las hace reconocerse elegidas del arte.

Cierto es que el decurso de la vida (y el ma-
trimonio, y los hijos) fue dejando a algunas en el
camino. Pienso en el huracin bailaor de la Cha-
na, que pudo y quiso contarlo, jole ta! Otras des-
puntaron por el cambio de los tiempos y las men-
talidades: ser artista ya no era una herejia en



Espana. Las hubo que encabezaron sus propias
compaiiias, montaron sus academias, destacaron
en solitario. Cercana ya la democracia, los volan-
tes de Matilde Coral acometieron giras por el
mundo, la eclosién del penismo y los festivales
flamencos que alcanzardn su cénit entre los se-
tenta y los noventa. Empezaban a mandar en los
escenarios, por derecho propio, aquellas mismas
jévenes que habian inundado el tablao de risas
juveniles: Aurora Vargas, Pepa Montes, Carmen
Ledesma, Concha Vargas, Manuela Carrasco,
Carmen Linares... El flamenco alzé su voz, ya
para siempre, contra el menosprecio yla sospecha,
y dignificé los nombres de mujeres rescatadas de
las entrafias mismas de sus casas para abrirse en
sus ltimos afios a unos publicos aténitos (¢dén-
de estaban escondidas esas voces afiejas, esos
cuerpos redivivos de la Tomasa, la Perifiaca, Tia
Juana del Pipa o la Perrata?) y los de artistas ple-
nas que siguen vivas en cuerpo o alma: Fernanda,
Bernarda, Chaqueta, Perla, Caneta, Paquera.
Estuvieron entonces, estin ahora, quienes
siguieron ensefiando a otras mds jévenes. La
transmisién oral es historia misma de lo jondo,
con las mujeres como hilo conductor: Merche
Esmeralda, Milagros Mengibar, la Ton4, la Tati.
Quienes afrontaron la direccién, las coreografias
o el magisterio del Ballet Nacional o del Ballet
Flamenco de Andalucia: Manuela Vargas, Cris-
tina Hoyos. Las fieles a la “memoria de la san-
gre”: la Farruca, Inés Bacin, Encarnacién Fer-
nindez. L.as mas modernas, abiertas a los éxitos
de ventas para una discografia también renova-
da: la Susi, Remedios Amaya y Lole Montoya,
de la urdimbre enmadejada por la Negra, Car-
melilla, Angelita. Quienes se sumaron al des-
puntar de un cine flamenco de nuevo cufio.

Quedaban cinco afios para que acabara el milenio, y justamente en Flamenco,
de Carlos Saura, enfundada en un liviano vestido verde y con toda su genealogia
bailaora y su emancipacién detrds, Belén Maya nos advirtié de lo que estaba por
venir. La habitacién propia de Mayte Martin y los didlogos crossover de Esperanza
Fernindez, Marina Heredia o Estrella Morente, atentas a un horizonte de desafios
timbricos. La transformacién escenogréfica y las dindmicas del baile de Maria
Pagés y Sara Baras. El hilvin coreogrifico de Pina Bausch, que ayudé a tejer un
nuevo tiempo llamado Eva Yerbabuena. Por descontado, el “padre jondo” no se lo
pondria ficil a las entonces mds jévenes, que, cada una a su forma, han hecho del
talento y de las ganas municién para ideas sorprendentes. Instruidas en lo puro y
tenedoras de lo impuro, soliviantaron a los “guardianes de las esencias” al adentrar-
se en el sacrilegio: el pop (¢la habrd més flamenca que la Nifia Pastori?), el experi-
mentalismo.

Y en ello seguimos. Las flamencas contemporineas se deslizan entre el res-
peto al pasado, la reinterpretacién de la tradicién y las rupturas radicales. Algo
las une, sin embargo: todas reconocen las nuevas herramientas de las artes escé-
nicas, negocian con el sonido, el espacio y el movimiento, deciden narrativas
propias. Se abren en canal para mostrar sus miedos, su intimidad mds femenina
o la impugnacién del orden establecido entre hombres y mujeres; también algu-
nos bailaores cuestionan el baile “de cintura para arriba”y “de cintura para abajo”
como opciones tnicas. Rafaela Carrasco, Isabel Bayon, Ana Morales o Leonor
Leal cuentan sus biografias a través del baile, como la parodia, la materia o el
cuerpo Olga Pericet, o la maternidad Rocio Molina, esa malaguefa que deja
abiertas las cuatro paredes de su hogar y estudio “La Aceitera” a quien quiera
pensar el flamenco de nuestro tiempo.

En el cante, Rocio Marquez, modelada en las pefias, se doctora en la Universi-
dad, revisa a Pepe Marchena y convierte su carrera progresivamente en una aven-
tura para la intertextualidad, mientras Encarna Anillo, la Fabi, Lela Soto o Maria
Terremoto rebuscan en los hierros candentes de los cantes y nos los devuelven como
recién nacidos. La Tremendita no tiene reparo en tocar el bajo o la guitarra eléctri-
ca y aparearlos con la voz de tierra quemada de la Kaita; los cordéfonos ya se han
acostumbrado a las manos de Antonia Jiménez o Maria Marin. La transmisién
natural se da la mano con el estudio y el conservatorio, alimentando el plantel en
progreso de cantaoras y tocaoras sin complejos: Rocio Luna, Gema Carrasco, Te-
resa Herndndez. La carrera del baile deambula entre las escuelas locales y los apren-
dizajes reglados en Gema Moneo, Zaira Prudencio, Irene Olvera, Claudia la Debla,
Agueda Saavedra. Mientras tanto, los territorios flamencos se hacen més que nun-
ca universales para quienes, como Florencia Oz o Lori la Armenia, vienen de lejos
para regalar su baile a las gentes de buena voluntad.

Hermanamiento, creacién, desparpajo, respeto, riesgo... Esa es la arena que se
desliza entre los dedos de mujeres; contempladlas de nuevo: tradicién e innovacién
fundidas. Porque las flamencas del siglo XXI (jcudntos nombres se nos quedan sin
citar!) son la diversidad misma de la vida, auténticamente hibridas, hijas de su
tiempo, pues puro mestizo fue el flamenco que simbolizan. Las fiestas de las casas
de vecinos, pero también los sones de barriada y plazoleta. Ser flamenca desde la
cuna, y serlo como un acto de voluntad. Reproducir lo heredado y producir lo
propio. La introspeccién seguiriyera de la Macanita y la politizacién del colectivo
Flo6x8. La bata de cola y el cuerpo desnudo. El pellizco, el duende, y el flamenco
“sin oles”. Aprender de la familia y de YouTube. Fernanda y Rosalfa.

CRISTINA CRUCES ROLDAN es catedrdtica
de Antropologia Social de la Universidad de Seviila
y recientemente ha sido distinguida con el Premio
Nacional de Investigacion por ta Citedra de
Fiamencologia y Estudios Folcloricos de Jerez.





















CLAUDIA ‘LA DEBLA’

Claudia Calle Garcia

Nacié en Barcelona, pero con solo seis meses se
fue a vivir a Granada con su familia. Un traslado
que, segn cuenta Claudia ‘La Debla’ (2005),
lejos de ser anecdético ha cimentado por com-
pleto su identidad artistica como bailaora. “Aun-
que sea muy jovencita, llevo desde los seis afos
curtiéndome en las cuevas del Sacromonte. Al
lado de la Alhambra, se respira otro aire. Hay
mucha fuerza bailando y los tangos son mds len-
tos, tienen un sabor diferente. Es muy bonito
levar esa singularidad de tu tierra por todos la-
dos”, comenta, a la par que reconoce encontrar-
se en el arranque una etapa cargada de posibili-
dades. “Me he mudado a Sevilla y estoy en un
proceso de autodescubrimiento. Ya no soy una
nifia, ahora estoy empezando a ser una mujer.
Quiero confiar en mi y ver de lo que soy capaz”,
dice la joven integrante del Ballet Flamenco de
Andalucia, dirigido por su admirada Patricia
Guerrero. ;De dénde viene ‘La Debla? “Me lo
puso Curro Albaicin, que es una eminencia. La
debla es un palo del flamenco que tiene sus ori-
genes en la tond; en calé, ademds, significa diosa.
Pero para mi lo importante €s que me lo pusiera
una persona tan querida y que tanto ha hecho
por defender el flamenco granadino”.

ESPERANZA FERNANDEZ

El 16 de noviembre de 2010, el dia en que la UNESCO incluy6 al flamenco en la
Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, la can-
taora Esperanza Fernindez (Sevilla, 1966) se encontraba impartiendo una master-
class en el Instituto Andaluz de Flamenco y asegura que aquello fue “una celebracién
increible”. Un motivo de jolgorio que ahora captura este encuentro intergenera-
cional organizado por Vogue Espafia. “Venia supercontenta porque hacia mucho
que no veia a mis compaiieras, y poder reunirme con ellas, verlas con estos estilismos
tan maravillosos, ha sido de verdad muy emocionante”, comenta la artista trianera
y de conocida cuna gitana, que desde que debutara a los 16 afios ha compartido
escenario con figuras de la dimensién de Paco de Lucia, Camarén de la Isla o
Enrique Morente. “El flamenco es la carrera mis larga que hay, nunca se deja de
aprender. Lucho a diario por mi arte y por seguir haciendo mil cosas mas. Tengo
59 afios y cada vez me siento mejor con mi cuerpo. Estoy fantdstica”, rie.

LA FABI Fabiola Pérez

Alos 11 afios La Fabi (Arcos de la Frontera, 1982) comenzé a participar en pefas
flamencas y festivales. Desde entonces ha cantado para grandes figuras del baile y
ha pisado escenarios de todo el mundo, de China a Estados Unidos pasando por
Holanda o Alemania. Una situacién privilegiada que, sin embargo, no le impide ver
lo dura que a veces puede ser su carrera. “Me gustaria que las que cantaran flamen-
co bien de verdad estuvieran millonarias. Porque esto que hacemos no estd pagado
con nada y es un arte muy dificil. Te puedo decir que muchas buenas artistas han
muerto enmayds [expresién coloquial andaluza que significa tener mucha hambre]
y €so0 no es justo porque nos dedicamos a esto practicamente desde que nacemos.
Es una cosa que no se puede evitar: aunque ti tengas una pena muy grande, te sale
el cante. Tengo compafieras mias que cantan tan bien, que cada vez que las veo les
digo: “Tu deberias ser millonaria y tener cuatro chalés, uno en cada puerto’. Pero
por desgracia estd todo al revés”, explica la gaditana sobre la precariedad que a
veces se da en este dmbito a pesar de la intensa dedicacion de las artistas.

MANUELA CARRASCO Manuela Carrasco Salazar

Viene de actuar junto al cantaor Manuel Moreno ‘El Pele’ en Amsterdam, en la
décima edicién de la Bienal de Flamenco de los Paises Bajos. Antes, en agosto,
habia protagonizado un espectéculo en Tokio junto a Juan Villar, Pedro Sierra y
Enrique ‘El Extremeno’. “No me puedo encerrar en mi casa, porque me he queda-
do viuda y tengo que mantener la cabeza ocupada. Animicamente, he estado por
los suelos. E1 [el guitarrista Joaquin Amador] es el que hacia mi musica. En 45 afios
no nos hemos separado jamds. Estoy aprendiendo a vivir una nueva vida”, dice la
renombrada bailaora Manuela Carrasco (Sevilla, 1958), que cuenta en su haber con
el Premio Nacional de Danza (2007); la Medalla de Andalucia (2008) y la Meda-
la de Oro al Mérito en las Bellas Artes (2018). “Si te soy sincera, empecé en esto
por necesidad. Vengo de una familia humilde. Soy la mayor de cinco hermanos”,
dice la trianera, que debuté a los diez afios en un tablao de Torremolinos y es hija
del bailaor José Carrasco ‘El Sordo’. “Pero pronto entendi que también bailaba
porque lo amaba, porque no puedo vivir sin ello. Todavia hoy, mi meta es seguir
trabajando con la misma garra. Y en el momento en que vea que no puedo bailar
como yo bailo, yo seré la primera en decir que me tengo que ir”, sentencia.

GEMA CARRASCO Gema Ferndandez Carrasco

Estar emparentada con el linaje de Los Moneo no hizo que Gema Carrasco (Jerez
de la Frontera, 1999) se durmiera en los laureles, sino todo lo contrario. La cantao-
ra se gradué en Cante Flamenco por el Conservatorio Superior de Musica Rafael
Orozco de Cérdoba. “De hecho, soy la primera mujer gitana licenciada en Cante
Flamenco. Y me parece bonito poder conjugar algo que aprendi de la familia con
algo mds académico”, confiesa. Y aunque entre sus referentes menciona a La Ma-
canita —con la que comparte hoy sesién de fotos— o La Paquera, oriundas de la
misma localidad gaditana que ella, las voces femeninas no estuvieron siempre tan
a mano. “Una siempre busca escuchar a mas mujeres, en qué tesitura hacen los
cantes, qué tipo de letra... En esto ultimo las mujeres lo tenemos un poco mds
complicado porque el flamenco también se ha conformado de letras muy masculi-
nas y, a veces, un poco machistas. Hoy en dia nosotras también cuidamos eso”.

TERESA HERNANDEZ

Cantaora, guitarrista y compositora, Teresa Her-
nindez (LLa Linea, 1992) ha estrenado este oto-
filo Romance de la vox herida, en la XX edicién
de Suma Flamenca, un recital de corte cldsico;
al tiempo que se prepara para grabar su primer
disco. El suyo es, al menos por ahora, un acer-
camiento mds ortodoxo al flamenco puro. Qui-
zd porque empezé en el terreno de la rumba y
no lleva mucho tiempo en el cante —concreta-
mente desde que llegé a Madrid, hace siete
afos—, Herndndez ha decidido arrancar con los
estilos mds tradicionales y, aunque no ha dejado
de estudiar y formarse desde entonces, lo cierto
es que cuando da un recital es de las que se de-
jan llevar. “Siempre priman las visceras, la bus-
queda del duende, técnica hay poca [se rie].
Ahora en serio, tiene que haber una técnica —es-
tudiamos en casa y después se echa—, pero creo
que a la hora de cantar o de tocar siempre tiene
que prevalecer esa bisqueda de la intuicién y de
lo que de verdad te sale de dentro. Si no, estaria
mintiendo”, reflexiona.












ENCARNACION FERNANDEZ

Si hay una figura clave en el devenir de la can-
taora Encarnacién Fernandez (Torrevieja, 1951)
es la de su padre, el célebre tocaor murciano An-
tonio Ferndndez. Con él se inicié en el flamenco
siendo una nifia y actué de mentor y profesor,
formdndola durante toda su carrera. “Con 15 afios
me presentaron a un festival y nada mds que ha-
bia hombres cantando. Y la tnica nifia, yo. Pero
no me daba corte porque siempre he querido
cantar y me sentia muy bien haciéndolo”, recuer-
da. Afios mds tarde llegaria el mayor logro de su
carrera: la artista gano en dos ocasiones conse-
cutivas, en 1979 y en 1980, la Lampara Minera,
el miximo reconocimiento en el Festival del
Cante de las Minas. Aunque sigue subiéndose a
los escenarios, lo que mayor placer le procura
ahora es la ensefianza, sobre todo de los Cantes
de Levante, un estilo en el que Fernindez ha
brillado siempre: “Tengo una escuela y viene
muchisima gente a que les dé clase. A mis alum-
nos les gustay a mi todavia mas porque me sien-
to mds joven. El flamenco es mi vida”, reconoce.

LEONOR LEAL

CARMEN LEDESMA

Admiradora de Trini Espainia, Matilde Coral y Enrique E1 Cojo, entre muchos otros,
Carmen Ledesma (Sevilla, 1956) se inicié tempranamente en el baile flamenco de
manera autodidacta: a los cuatro afios obtuvo el premio de Galas juveniles; y poco
después de debutar profesionalmente, siendo atin adolescente, empez6 a viajar por
todo el mundo. Un espiritu viajero que la ha acompafiado desde entonces. Y aunque
Ledesma cree que nunca antes ha habido tanto talento y tan bien preparado como
ahora, también detecta una grieta propia de los tiempos en los que vivimos. “El
flamenco le gusta a todo el mundo. Hay personas que lloran cuando bailas por
soled o por seguiriyas, eso quiere decir que te llega al estémago. En nuestra época
nosotros veiamos a la gente cantar y bailar en las fiestas y en las casas de los vecinos,
y aprendiamos algo todos los dias. La gente joven ahora no tiene eso, con lo cual
es muy complicado. Estdn echando mano de la técnica, que es maravillosa, pero no
pueden improvisar en el escenario”, lamenta. Y, sin embargo, abre de par en par la
puerta a la mezcla sin complejos: “El flamenco es como la madre que todo lo reci-
be y todo lo acopla a sus entranas”.

AURORA VARGAS

Cante, baile y mucha comia. Asi describe Aurora Vargas (Sevilla, 1956) el bullicioso
entorno familiar en el que ha crecido. “Nosotros los gitanos somos corazén, somos
nobleza y somos pureza”, dice la prestigiosa cantaora y bailaora, nacida en el popu-
lar barrio de La Macarena. Aunque lleva dando muestras de su arte desde que era
nifia, debuté profesionalmente a mediados de los ochenta en tablaos tan conocidos
como el madrilefio Los Canasteros y el sevillano Los Gallos. Una larguisima tra-
yectoria que incluye también cine y que, en 2014, la hizo merecedora de la Medalla
de la Ciudad de Sevilla. “Siempre tengo miedo y nervios a la hora de salir al esce-
nario: eso no se me quita nunca. Pero bueno, benditos nervios, porque quieren decir
que, por mucha experiencia que tengas, sientes una gran responsabilidad hacia el
publico que ha venido a verte”, comenta Vargas, que, al igual que le ocurre a varias
compafieras de profesién, también se enfrenta ahora al duelo. En su caso, por la
pérdida de su pareja, el cantaor conocido como Pansequito, fallecido en 2023. “Estoy
en un momentito de lucha y de salir adelante, de dejar las penas un poco aparcadas,
aunque los recuerdos siempre van a estar ahi. A la vida hay que agarrarse. Y este
encuentro de hoy me parece una ocasién maravillosa”, sonrie.

REMEDIOS AMAYA

Al contrario que muchas de sus companeras de profesion, la puerta de entrada de
Leonor Leal (Jerez de la Frontera, 1980) al flamenco fue a través de la danza cla-
sica y espafiola, una circunstancia que ha dotado su arte de una profundidad polié-
drica que bebe de distintas fuentes. “Nos hemos quedado con una imagen del fla-
menco que estd mds centrada en la posguerra porque se utilizé muchisimo como
reclamo turistico. Pero antes de la guerra, los flamencos eran muchisimo mds po-
rosos al arte que se estaba moviendo, y esos son mis referentes. Por eso cuando me
dicen: ‘td eres muy moderna’, respondo: ‘sYo? Yo no”, reconoce. Con una carrera
cuajada de exitosas piezas como E/ verbo en tu boca (2014), Naranja amarga (2013),
JR.T pintor y flamenco (2016), Nocturno (2018), En talleres (2019) o LOXA (2020),
entre otras, Leal ha ampliado su trayectoria hacia lugares como la investigacién y
la docencia que la han dotado de una especial sensibilidad, hibrida y maleable, para
el formato escénico. “El mundo estético del flamenco es muy grande, no hay edades,
nadie te exige que seas una silfide. La idea de belleza en el flamenco es muy amplia,
de hecho para mucha gente puede ser grotesca, eso me gusta. No es para unos
elegidos, los que tienen arte lo tienen y punto”, afirma.

Maria Dolores Amaya Vega

Leyenda viva del flamenco, Remedios Amaya
(Sevilla, 1962) pasard a la historia por muchas
cosas, pero sobre todo por haber sido la primera
gitana en participar en Eurovisién. Ocurrié en
1983 y aquel hito cambi6 para siempre su carre-
ra. “Era lo que yo queria: darme a conocer al
mundo entero. Se me presentd la oportunidad
mids grande de mi vida, aunque no me trataron
muy bien”, recuerda. Sin embargo, el balance que
hace de la experiencia es muy dulce: “No sabes
la alegria que me entr6 cuando llegué a Espania
y vila cantidad de gente que me estaba esperan-
do en el aeropuerto con pancartas. Se me cayeron
dos ldgrimas”. Amaya no rehtye el tema del ra-
cismo, una lacra que sintié durante su paso por
el festival, pero también mucho antes, cuando
solo era una nifia. “Le dijeron a mi gente que no
podia entrar en el colegio porque era gitana.
Como estibamos necesitados, tenia que buscar-
me las habichuelas para ayudar en mi casa. Se
me hizo muy complicado. S¢é leer y escribir un
poquito nada mds, porque me dediqué a ayudar
a mi familia, pero estoy orgullosa de haber teni-
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do unos padres como los que tengo. Y de mi”.


















ROCIO LUNA Rocio Crespillo Luna

La conexién con el lamenco de Rocio Luna
(Cafiada del Rabadin, Cérdoba, 1998) vino de
un encantamiento cuando era solo una nifa.
“Recuerdo estar en mi habitacién escuchando
unos discos que habia en mi casa y también las
primeras veces que mis padres me llevaban a la
pefia flamenca de mi pueblo”. A los sicte afos,
cuando se subid POr primera vez a un escenario
para cantar, algo cambié para siempre. Gradua-
da en Cante Flamenco por el Conservatorio
Superior de Musica de Cérdoba, Luna se alzé
con la Limpara Minera en el Concurso Inter-
nacional del Cante de las Minas en 2023 y se ha
convertido en una de las voces mds prometedo-
ras del flamenco actual. El dia que se hizo la
sesi6én de fotos que acompafian estas paginas, la
cantaora no podia esconder la emocién: “Cuan-
do trabajo con mujeres, siento una energia es-
pecial, tranquila y muy bonita. Se nota esa unién
y esa comprensién entre nosotras’.

IRENE OLVERA

Con solo 12 afios, la bailaora Irene Olvera (Granada, 2008) actué en el Grimaldi
Férum de Montecarlo ante la atenta mirada de Alberto II de Ménaco y la prince-
sa Carolina de Hannover. Un hito al que han seguido muchos otros en el meted-
rico ascenso de la benjamina del amplio grupo de mujeres reunidas en Sevilla por
Vogue Espana. A pesar de haber pisado ya un sinfin de escenarios emblemdticos, es
bonito constatar cémo la emocién que siente por formar parte de este reportaje se
cuela en forma de una inocente risa nerviosa al final de sus respuestas. “Estas ex-
periencias hacen que mi adolescencia sea algo mégico. Estoy agradecida de que mis
padres me permitan estar aqui. Y disfrutar también con ellos”, dice mientras les
dirige una mirada carifiosa a sus progenitores, que la han acompafiado a la cita. La
joven, que descubri6 el flamenco a los nueve afios “como una actividad extraescolar”,
se ha formado con maestros de la talla de Manolete’, Antonio Canales, Juan Andrés
Maya o ‘Farruquito’. “La técnica es muy necesaria, constituye la base desde la que
luego haces tuyas las cosas”, dice esta estudiante de segundo de bachillerato, que
quiere cursar un grado universitario (aunquc todavia no sabe cuidl). “Me encanta
escribir, dibujar, escuchar musica...;y me puedo pasar horas leyendo las novelas de
fantasfa romdntica de Sarah J. Maas! Mi favorita es la segunda de la saga, 4 Court
of Mist and Fury”, confiesa entre risas.

ENCARNA ANILLO

“Cuando era pequefa, el escenario era para mi como el parque de bolas ahora para
los niflos”, dice dejando escapar la risa la cantaora Encarna Anillo (Cadiz, 1983).
Una afirmacién que no parece exagerada a la luz de su temprana vocacién: con
cuatro afios su abuela paterna vio algo en ella y le ensefi6 a dar sus primeros pasos
por bulerfas. La rica escena flamenca de su ciudad natal, vibrante y callejera, hizo el
resto. Desde el afio 2007 emprende su carrera definitiva en solitario gracias al éxito
cosechado con su primer dlbum, Barcas de plata, abonando una trayectoria que no
ha parado de crecer. Desde esa experiencia, Anillo se permite un consejo para todas
las nuevas voces que vienen a coger el testigo: “Que no se pierdan los cimientos. El
flamenco es la expresién de un pueblo, de todas las emociones del ser humano a
través del cante o del baile. Ese es su origen y a veces, cuando entra la industria, se
diluye. Si este arte es tan grande es porque la conexién con la emocién es brutal. En
Alemania no saben hablar espafiol, pero les llega una soled”, concede.

LORI ‘LA ARMENIA' Lori Bagdassarian

“El flamenco es una forma de sublimar nuestra condicién humana”, arranca di-
ciendo Lori ‘La Armenia’ (Paris, 1980). Esta bailaora francesa de origen armenio-
libanés asegura que nada la destinaba a ser flamenca, pero la fascinacién que le
producia el cante jondo hizo que, al cumplir la mayoria de edad, no dudase en
coger su mochila y poner rumbo a Jerez. “Queria seguir aprendiendo, impregnar-
me de la cultura desde dentro. Vivir las fiestas, los bautizos, las bodas... Trabé
amistad con mucha gente”, cuenta. A los pocos afios, teniendo a Manuela Carpio
como maestra, le empezaron a salir sus primeros bolos. “Y cuando ya estaba aqui
totalmente afincada, en 2009, me cogieron en la prestigiosa compania de Irina
Brook en Paris. Estuve con ellos seis anos”, relata la artista, que desde entonces no
ha parado. En 2026, de hecho, estard de gira mundial con el especticulo teatral La
Salida, del cordobés Rubén Molina. Una etapa que afronta con una sensibilidad
de lo mis aterrizada: “Entre la maternidad y la madurez del cuerpo, cambia tu
forma de bailar. Vuelves a lo esencial. Ya no estds tanto en el virtuosismo. Tienes
que ser alquimista para transformar las taras y los dolores. Haces cada vez menos,
pero con mds peso y mds sabiduria”.

PEPA MONTES Josefa Bastos Otero
Tiene Pepa Montes (Las Cabezas de San Juan,
Sevilla, 1954) una manera muy poética de reme-
morar sus inicios. “A mi me han salido los dien-
tes en esto, porque la primera vez que bailé en
un escenario tenia siete afios. Todo lo que he
aprendido en esta vida me lo ha dado el flamen-
co. Mi felicidad familiar también, porque llevo
50 afios casada con el guitarrista trianero Ricar-
do Mino. Si yo me hubiera dedicado a otra cosa,
quizd no le hubiera conocido y no hubiéramos
tenido a nuestro hijo, Pedro Ricardo”, comenta
la reconocida bailaora, que inicié su carrera en
solitario a mediados de los setenta. La también
invitada permanente de la Bienal de Flamenco
de Sevilla se muestra de lo mis receptiva a la
innovacién técnica dentro del género y las voces
emergentes que lo habitan. “La vida avanza y
todo debe avanzar con ella. Hoy en dia hay una
gran riqueza creativa y esto va a hacer que, den-
tro de unos afiitos, haya un gran abanico de pro-
puestas entre las que cada uno pueda elegir la
que mis le llegue. ;:Qué hablamos de Maria
Terremoto? ;Qué decimos de Remedios Amaya
o de Aurora Vargas? Me acabo de cruzar con ellas
en el camerino y todas, cada una a su manera, te
llevan a otra dimensién”, argumenta.












MARIA MARIN

“Me considero un perfil bastante hibrido, por-
que soy guitarrista formada en musica cldsica,
pero también soy cantaora. En la mayoria de
los proyectos que tengo a dia de hoy, recurro a
ambos registros. Pero también he hecho cola-
boraciones con musicos de jazz o sinergias
mds orquestales”, comienza aclarando Maria
Marin (Utrera, 1987). La andaluza prepara,
para la primavera de 2026, el que serd su se-
gundo dlbum: un trabajo en el que viaja de lo
popular a lo contemporineo haciendo gala de
su sello experimental (y en el que se ha plan-
teado incluir versiones de artistas tan diferen-
tes entre si como Tom Waits o Los Chichos).
“Hace unos afios, esto de adoptar esta pose con
las piernas abiertas para poder tocar y cantar,
quizd no era tan bien recibido como ahora.
Creo que nos faltan referentes femeninas,
como Rosario La Tremendita o la pionera
Mercedes Fernandez Vargas ‘La Serneta’, que
también se acompafiaba a si misma tocando”,
reivindica Marin, que ha pasado mis de una
década cursando estudios superiores en el ex-
tranjero, en instituciones como el Real Con-
servatorio de La Haya (Paises Bajos). “Al final,
todos estamos conectados por las mismas
emociones’, remata.

GEMA MONEO

ZAIRA PRUDENCIO

El primer contacto de Zaira Prudencio (Badajoz, 2004) con el mundo del flamen-
co vino casi por casualidad. “Con cuatro afios mi madre me apunté a una academia.
Yo todavia no sabia que me gustaba, era mds una forma de pasar el tiempo con mis
amigas”, confiesa la artista. Antes de cumplir los 18 afios, consiguié una beca para
ingresar en la Fundacién Cristina Heeren, institucién donde ha consolidado su
carrera como bailaora. Prudencio forma parte de una nueva hornada de jovenes que
estin llamadas a revolucionar el baile. Con un abanico de referentes que abarcan
desde Carmen Amaya a Michael Jackson —“Nunca me canso de verlo. Muchas
noches me lo pongo y sus movimientos me inspiran”, confiesa—, la pacense vive con
ilusién el sentimiento de comunidad que se ha generado entre las de su generacién:
“Tenemos la suerte de que el mundo del flamenco es muy chiquitito y nos apoyamos
un montdn entre todas de una manera muy bonita. Y creo que cada vez mds”,
confirma. “Hay mucho talento, mucha ambicién y mucho compafierismo”.

AGUEDA SAAVEDRA

Acaba de cumplir 30 afios, pero Agueda Saavedra (Nerja, 1995) asegura que la fa-
mosa crisis vital que normalmente se vincula con esa edad ya la habia atravesado
antes. “La pandemia me pegé fuerte a nivel emocional. Estaba recién instalada en
Sevilla, después de haberme ido con 15 afios a Madrid. Tuve que volver a casa de
mis padres durante tres meses. Fue un reencuentro bonito, pero duro”, cuenta la
bailaora, que por ese entonces también empezé a formar parte del Ballet Flamenco
de Andalucia. Durante el tiempo que residié en Madrid, y tras terminar sus estudios
de Danza Espaiiola y Flamenco en el Conservatorio Profesional Carmen Amaya,
Saavedra empez6 su rodaje por los tablaos mids prestigiosos de la capital. ;Quiénes
son tus referencias? “Pues aqui hoy hay unas cuantas. Por el planteamiento actual de
la profesién, es muy dificil compartir el escenario con otras generaciones. Asi que
estoy muy agradecida de estar al lado de Aurora, Manuela o Remedios, entre otras.
Las miro con mucho amor y respeto”, concluye y afiade: “En el momento en el que
consigues aceptar donde estds ti, no deseas nada de lo que tiene el otro”.

FLORENCIA OZ

En 2024 fue madre de su segundo hijo y asegura estar “volviendo a la vida” después
de un pequefio paréntesis. Por eso, el 2026 de la bailaora Gema Moneo (Jerez de
la Frontera, 1991) se presenta especialmente prometedor en lo que se refiere a esa
reincorporacién paulatina a la actividad laboral. “Estamos a punto de estrenar un
especticulo que se llama Flores nuevas y el afio que viene esperamos estar con €l
en los principales festivales de flamenco del mundo, de Jerez a Querétaro o Albu-
querque, donde solemos presentar estas propuestas”, dice optimista sobre todo el
frenesi que se vislumbra para ella en el horizonte. “Esta vez lo llevo mejor, como
madre primeriza tenfa muchos mis miedos. Yo sola me limitaba. Por eso, ahora
intento disfrutarlo todo: tanto mi espacio personal como el profesional y artistico”,
dice la andaluza, que dio el salto a los escenarios a los 13 afios, después de haber-
se formado al abrigo de grandes figuras como Manuela Carpio, La Yerbabuena o
Patricia Ibdfiez. “Me siento en el mejor momento de mi carrera, porque empecé
muy joven y todo ocurrié muy ripido. Hay veces que no te da ni tiempo a saborear
las cosas. Pero ahora procuro paladearlo todo gota a gota”, sentencia la heredera

de la saga de Los Moneo.

LELA SOTO Rafaela Soto Bermuidez

itulo de su primer dlbum, wego que llevo dentro, que vio la luz en febrero de
El titulo d p album, E/ fuego que llevo dentro, q lal feb d
2025, parece explicar mucho sobre el legado artistico familiar que se concentra en
ela Soto adri . Hija del cantaor Vicente Soto ‘Sordera’ e la bailaora
Lela Soto (Madrid, 1992). Hija del cantaor Vicente Soto ‘Sordera’y de la bail
Luisa Heredia, esta emergente voz flamenca se presenta a sf misma como un puen-
te entre el respeto a la tradicién y la necesidad de aires renovadores. “Soy una chica
joven y, ademis del flamenco que he bebido en mi casa, todo lo que he escuchado
ha sido musica de los noventa y los dosmiles. Ese es un terreno muy fértil para la
fusién. Me encanta el REFB, 1a bossa nova y la musica cldsica, me considero bastan-
te melémana’, introduce Soto, que empezé a rodar por escenarios acompafiando en
4 s o o . i
giras a Alejandro Sanz, Pitingo o Nifa Pastori. “Me gusta reivindicar lo que yo soy,
y lo que somos muchas de nosotras: mujeres gitanas, flamencas y luchadoras. Lo més
importante es que podamos derribar muros de opresién y seguir tirando palante’.

Florencia O'Ryan Zuniga

Los caminos que conducen al flamenco son ines-
crutables y también hay espacio para otras cone-
xiones que nada tienen que ver con el arraigo y
el linaje. Es el caso de Florencia Oz (Santiago
de Chile, 1987), que empez6 a bailar casi de ma-
nera accidental en su ciudad natal y terminé
enganchidndose para siempre. “El flamenco tra-
baja directamente con las emociones y yo creo
que eso le toca a cualquier ser humano. No tienes
que haber nacido aqui necesariamente para afi-
cionarte”, explica. Tras estudiar danza contem-
pordnea en el Conservatorio de la Universidad
de Chile, Oz se trasladé a Sevilla en 2007 para
continuar su formacién y su carrera. Desde en-
tonces ha fraguado una trayectoria sélida jalona-
da de hitos: en mayo de 2021 estrené Antipodas,
su primer proyecto en solitario, en el XXV Fes-
tival de Jerez, donde fue galardonada con el pre-
mio Artista Revelacion, por mencionar uno de
ellos. La bailaora, que suele colaborar con su
hermana, la violonchelista Isidora O'Ryan y que
cita entre sus referentes a Andréi Tarkovski, Mi-
les Davis o Bjork, arrancard 2026 llevando el
especticulo Parcas. La voz, el ojo, la carne, a la
localidad que la vio nacer, tras su paso por Madrid.












CONCHA VARGAS

“Esto lo ha conseguido /a Vogue”, dice Concha
Vargas (Lebrija, 1956) cuando le preguntamos
si es frecuente que coincidan tantas figuras del
flamenco a la vez como el dia en que tuvo lugar
la sesién de fotos que ilustra este reportaje. La
bailaora conversa sin parar con sus compareras,
sobre todo con aquellas de su misma generacién.
Se nota que el flamenco es hogar para todas. En
el caso de Vargas esto ha sido asi desde su mds
tierna infancia: su padre, gran aficionado, orga-
nizaba fiestas en su casa —‘Algunas duraban dos
dias”, confiesa—a las que acudian nombres como
Antonio Mairena, Juan Talega o Agujetas [Ma-
nuel de los Santos Pastor]. Sin embargo, Vargas,
leyenda viva del baile, ve con buenos ojos la nue-
va ola que busca imprimir otros aires al flamen-
co, entre otras cosas, porque lo tiene en casa: “Mi
hijo el mayor [Quentin Gas] hace rock lamen-
co.Y ahora ha hecho la banda sonora de un do-
cumental, Pendaripen, narrado por Lolita Flores,
que se va a presentar en el festival de Valladolid
[Seminci]”, explica. Una vivencia de primera
mano que también le da carta blanca para dedi-
car un consejo a las nuevas generaciones: “Que
se olviden un poquito de la técnica y que bailen
con mucha flamenqueria'y gitaneria.Y que miren
nuestros videos un poquito més”.

ROCIO MOLINA

INES BACAN /nés Peiia Peiia

Uno de los grandes rasgos diferenciadores del cante de la venerada Inés Bacin
(Lebrija, 1952) es su profundidad. “Empecé un poquillo tarde. Me descubrié mi
hermano [el guitarrista Pedro Bacin, fallecido en 1997] al escucharme cantar en una
fiesta con amigos, y ya nunca me solt6”, rememora, a la par que alude al duro duelo
que atraveso tras la pérdida del que habia sido su compafiero artistico. Ambos via-
jaron con mucha frecuencia en los noventa a Francia, un periodo que Bacin recuer-
da con enorme carifio. “El oido del francés estd muy afinado. Estudian musica des-
de nifios. Nosotros haciamos del escenario una fiesta de verdad, no estibamos
actuando”, cuenta la cantaora, que también ha trabajado estrechamente con el co-
redgrafo sevillano Israel Galvan. Aunque actualmente la salud no le permite estar
muy activa, no renuncia a la que ha sido la gran pasion de una vida en la que también
ha tenido que sobreponerse a la viudedad y la muerte de uno de sus cuatro hijos.
“Todas las penas que yo tenia, las echaba cantando. Para mi, es como respirar”, dice.

MARIA TERREMOTO Maria Ferndndez Benitez

Este 2025 ha marcado un antes y un después en la carrera de Maria Terremoto
(Jerez de la Frontera, 1999). En enero presenté Manifiesto, su rotundo primer dlbum
de estudio: un trabajo inspirado en el largo duelo que le produjo la muerte de su
padre, el cantaor Fernando Terremoto, fallecido en 2010. Dignisima heredera de
una reputada saga flamenca jerezana, la artista siente que por fin —tras haber sido
madre en dos ocasiones en el dltimo lustro— estd en el camino creativo en el que
quiere estar. “Me planteé en un momento dejar la musica y mis hijos han sido los
que me han dado la fuerza para seguir luchando y reivindicindome”, cuenta Terre-
moto, que en septiembre actud en el palacio de Liria, junto a Raiil Refree, en la cena
organizada por Carolina Herrera antes del medidtico desfile de la firma en Madrid.
“También he colaborado con Faenna, que es una rapera malagueiia, algo que hizo
que recibiera mucho Aate de gente que decia: ‘Otra que se nos va a la musica de
mierda’, ‘Otra que se nos mete en la industria’. Pero estdn muy equivocados. Lo que
yo hago es jugar. Sentirme libre, que es lo mds importante”, sentencia.

LA MACANITA
Tomasa Guerrero Carrasco

Lo que hipnotiza al publico de un especticulo flamenco es el misterio. En esos
inesperados términos lo defiende Rocio Molina (Malaga, 1984), una de las bailao-
ras mds laureadas de las ultimas dos décadas tanto dentro como fuera
de nuestras fronteras —en 2010 obtuvo el Premio Nacional de Danza en la moda-
lidad de Interpretacién y, en 2022, 1a Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Ar-
tes—. Distinciones que siempre subrayan su pulsién renovadora, la versatilidad de
su prictica, su fuerza y su sed de vanguardia. “El aprendizaje siempre es un foco de
desplazamiento e interés para mi. El echar de menos el flamenco anterior se mez-
cla con las ganas de experimentar el flamenco futuro. Y en este ir y venir se esta-
blece una relacién melancélica. Un zarandeo que me inquieta, me divierte y me
hace sentir viva. Curiosamente, la incomodidad es mi lugar c6modo”, dice la ma-
laguefia, que en 2026 estard de gira con su nueva obra, Calentamiento. “Igual que
dedico tiempo a elegir los cantes, también hago una investigacién sobre la escena
para poder incluirla como un instrumento que nos posibilite hablar de esas cosas
de las que el flamenco no suele hablar. Todo se resume en darte permiso para sub-
vertir los cédigos”, concede.

CRISTINA HOYOS

No es un reto sencillo tratar de condensar una trayectoria tan rica como la de la
multilaureada Cristina Hoyos (Sevilla, 1946). La bailaora y coredgrafa cuenta con
hitos como el de haber sido pareja artistica de Antonio Gades durante dos décadas
(“Recorrimos medio mundo, jy por aquel entonces el autobis no iba tan ripido
como ahora!”, bromea) o el de haber formado su propia compaiiia en 1989. Con
este proyecto, que lideré durante 15 afios, conquisté teatros como el de la Opera de
Paris —siendo el suyo el primer ballet flamenco en actuar en este emblemdtico lugar—:
“Estuvimos allf una semana y aquello fue maravilloso, estaba lleno todos los dias”,
dice la artista, que ademds de tener en su palmarés todas las mayores distinciones
patrias, también ha sido nombrada Caballero de la Orden de las Artes y las Letras
del Gobierno Francés. Aunque ya no sigue activa sobre los escenarios, Hoyos estd
mds que presente en el gremio: “;Siempre estoy haciendo alguna cosilla!”, rie.

Estrella viva del cante gitano, Tomasa Guerrero
Carrasco (Jerez de la Frontera, 1969), adopté ese
sobrenombre de su padre, el palmero y acompa-
fiante E1 Macano. El suyo fue un talento tem-
prano: “De pequeiiita me ponia en la puerta de
mi casa y cantaba, no se me entendia pero ya
cantaba. Y lo de Rito y geografia def cante fue una
cosa preciosa que vio muchisima gente. Muchos
compaiieros me han dicho: ‘Hay que ver el video
ese tuyo Tomasa, por Dios, tan chiquitita y ya
sonabas”, recuerda. LLa Macanita alude a la co-
nocida serie documental sobre flamenco emitida
por TVE2 entre 1971 y 1973, donde sali6 can-
tando y bailando por bulerias con apenas cuatro
afios. Ligada a figuras como Manuel Morao y
Manolo Sanlicar, la cantaora participé en la pe-
licula Flamenco, de Carlos Saura, y en 2016 re-
cibié el reconocimiento a la mujer gitana que
otorga la Fundacién Secretariado Gitano. “Ar-
tista se nace. Luego tienes que preocuparte y
formarte, pero el cante no se aprende, el cante
nace de tus entrafias, de tu vida y de tu fatiga”,
afirma. Bien lo sabe ella.

TEXTOS DE LOS PERFILES: EVA BLANCO Y CECILIA CASERO.












LSRN PAIRINCOMCO T HMENCC

Crecer en el meollo del cante jondo no es malqum cosa. Lo sabe bien la artista
SOLEA MORENTE, que desvela aqui cdmo se vive en el vortice del quejio.

uando me preguntan qué es el flamenco para mi, recuerdo lo que Natalia Ginzburg
escribi6 en Léxico familiar: que su familia se reconocia en un idioma propio hecho de
refranes y frases compartidas. Yo creci dentro de algo parecido, pero nuestro idioma
estaba hecho de cantes, compases, silencios y la literatura que los acompaiiaba. Las
palabras de Ginzburg conservaban la memoria de su familia, igual que un cante
guarda la memoria de un pueblo. En ambos casos, el lenguaje no es solo un medio:
es una casa. Un lugar al que uno puede volver, aunque todo lo demds haya cambiado.

Cuando era nifa, si mis hermanos o yo preguntdébamos demasiado, movidos
por la curiosidad propia de la infancia, mi padre solia cantar: “No preguntes por saber,
que ¢l tiempo te lo dird; que no hay cosa mds bonita que saber sin preguntar’. Yo creia
que esos versos nos pertenecian solo a nosotros, hasta que afios después los escuché
en voces de distintos cantaores. Si al llegar del colegio mojibamos el pan en la sopa
con hambre voraz, él recitaba, medio cantando: “Pajarillos jilgueros, ;qué habéis comio?
Sopitas de la olla y agua del rio”. Era una nana que mi abuela paterna le cantaba de
nifio y que luego heredamos nosotros.

El flamenco, para mi, son aquellos viajes en coche con mi familia, escuchando
a Marchena o a Caracol mientras me dormia en el asiento trasero, apoyada en el
hombro de alguno de mis hermanos, Kiki o Estrella. De fondo, mi padre comen-
taba los cantes con mi madre o decia “jole!” al compis de lo que escuchédbamos.

El flamenco son las celebraciones familiares a ritmo de tangos y bulerias, el
oficio que con devocién y alegria se vive en mi casa. Durante mucho tiempo crei
que era solo la musica de mi familia, una tradicién heredada como los gestos o
los silencios. Pero con los afios entendi que formaba parte de algo mayor: de la
cultura universal, que aquello que yo mamé desde nifia —esa lengua que crefa solo
nuestra— hablaba también por otros, por todos. En una seguiriya o en una soled
puede reconocerse el llanto de cualquier pueblo, la esperanza o la rabia de cualquier
ser humano. Esa conciencia llegé despacio, como llegan las cosas que uno ya
lleva dentro. Descubri que el flamenco no es una musica encerrada en su origen,
sino una conversacién abierta con el mundo. Y que quien lo escucha, aunque no
entienda las palabras, comprende el alma. Porque el flamenco no se explica: se
siente. No se traduce: se entrega.

Mi infancia estd hecha de ese léxico compartido, de esa forma de entender la
vida a través del arte. El flamenco era nuestro idioma y nuestra manera de estar
en el mundo. Aprendi a reconocer las emociones antes de poder nombrarlas, a
escuchar antes de hablar. Cada cante era una leccién de humanidad; cada silencio,
una ensefianza sobre la medida del alma.

Con el tiempo comprendi que el flamenco no solo me educé como artista, sino
como persona. Ve enseié valores imprescindibles: el respeto por quien comparte

el escenario, la escucha atenta, la humildad ante
lo que no se domina, la entrega total al cantar o
al callar. El flamenco te obliga a convivir con la
verdad, porque no se puede fingir en €l: o se sien-
te 0 no se siente. Ensefia a valorar la espera y el
silencio, a entender que todo llega cuando tiene
que llegar.

Por eso, cuando pienso en la palabra educa-
cién, pienso en el flamenco. Porque educar no es
solo adquirir conocimientos, sino aprender a
mirar, a sentir, a respetar. El flamenco es una
escuela de humanidad: en €l caben la alegria y la
pena, la ironia y el desgarro, el amor y 1a pérdida.
Todo estd ahi, dispuesto para quien se atreva a
escucharlo con el alma abierta. Solo quien se
entrega con humildad puede rozar su verdad.

Hoy solo tengo gratitud hacia el flamenco:
por lo que me ha dado y por lo que sigue din-
dome. Le agradezco la voz con la que hablo, el
modo en que pienso y la forma en que me rela-
ciono con el mundo. Le agradezco haberme en-
sefiado a transformar el dolor en belleza y la
belleza en verdad. A entender que el arte no se
posee: se comparte. Que no se impone: se ofrece.

Mi padre solia decir que, en lugar de hacer
del flamenco patrimonio de la humanidad, ha-
bria que hacer a la humanidad patrimonio del
flamenco. De nifia no entendia del todo esa
frase, pero hoy me parece una de las definiciones
mids hermosas de lo que somos. Porque el fla-
menco, mds que una mdsica, es una forma de
mirar el mundo. Una manera de reconocer la
emocién humana en su estado mis puro, sin
fronteras ni traducciones.

Y hoy, cada vez que subo a un escenario o
escucho una guitarra sonar en la distancia, sien-
to que vuelvo a hablar en la lengua de mi infan-
cia. Una lengua que no se olvida, porque estd
hecha de lo que somos. Las frases, los sonidos y
los silencios de aquel mundo siguen vivos en mi,
recorddndome que la memoria no solo se recuer-
da: también se canta.

SOLEA MORENTE es cantante de flamencoy pop
rock; y actris. En 2025 ha publicado su iltimo dibum
de estudio, ‘Siria B’ (Elefant Records), con el que
actualmente se encuentra de gira por toda Esparia.



La batlaora Rocio Molina
luce abrigo de JIL SANDER;
y zapatos de ALAIN PAUL.



MCORTY RCOM

O FMENC O TLTINCO!

La eseritora y activista gitana NOELIA CORTES se mira en el espejo de
una de las obras mas celebres de Francisco Umbral para encontrar similes

que expliquen el camino recorrido por su pueblo.

ablaba Francisco Umbral, en su bellisima novela Mortal y rosa, sobre la historia y
genealogia de las manos. Venia a decir que somos nosotros quienes vamos detris
de nuestras manos, que nos arrastran a un destino por cumplir. Que la mano habrd
escrito alejandrinos y pentagramas, pero su forma se la ha dado el crimen y la caza:
las manos tienen el molde de la violencia y, por eso, redactan leyes violentas. La
cultura no ha conformado la mano como la guerra.

“La guerra y el crimen no son sino un volver a lavarse las manos en la sangre
primera de las destrucciones prebistéricas (...) Las manos van pasando lentamente de
la luz a la sombra, o de la sombra a la luz, de la selva al salén, de la caceria a la cultu-
ra, del crimen al poema’”.

Desde el dia en que lei aquel pérrafo he pensado, habitualmente, en cuil serd
entonces el destino escondido entre las manos del Pueblo Gitano. Me encantaria
hablar con Umbral sobre la certeza de que son ofras manos las que han redactado
las leyes para nuestra persecucién, las que nos han apresado y desterrado. Que
son las manos nuestras las que han desempefiado tantos trabajos forzados, las que
han trenzado las sillas de mimbre y forjado en las fraguas los cubiertos y las llaves
para sus hogares.

Francisco me contestaria que las manos, en el amor, son aves creadoras; que
tienen dias de paloma y dias de garra. Y yo le preguntaria: ;serd por esto que tantas
manos gitanas acaban caracoleando por los cielos del flamenco?

Cudntas manos sacando compases primitivos a fuerza de aporrear las herradu-
ras de los caballos contra los yunques. Tantas, tantisimas manos recogiendo los
poquitos objetos intimos que podian llevar consigo al huir de las redadas. Qué gran
desfile de manos, como un largo camino de hormigas mudidndose de ciudad, han
contorneado la identidad castigada de un pueblo, tirando de ¢l hasta sacarle sonido
y forma a aquel mencionado destino por cumplir.

Estoy convencida de que Francisco distinguiria, inmediatamente, las manos del
baile flamenco aprendido académicamente y las manos del baile flamenco natural
—ecl del antepasado que nos habita en la cal del esqueleto—. En ambos casos estamos
presenciando un especticulo de baile flamenco, pero en uno estamos atendiendo al
estudioso de la técnica de un dolor simbélico, casi que folclérico y, en el otro, esta-
mos encogidos de notar que al bailaor le sabe la boca a sangre. En este dltimo caso,
la mds sencilla de las gestualidades puede levantar el ole de un teatro entero. Un
gesto que casi todos podriamos, de forma expresamente fisica, reproducir: un giro
de muiieca sobre la cabeza, un ramillete de flores que salen volando del pelo al dar
la vuelta, una mueca en el segundo preciso en el que todo estd en silencio... Lo
imposible es conmover desde la ensofiacién de unas manos ajenas.

El flamenco, antes mds reconocido como
Cante Gitano Andaluz, es una fuente desbor-
dada del idioma de incontables manos. Nadie se
agarra la falda como Carmelilla Montoya, nadie
tarda tanto en levantar los brazos como Farruco,
nadie sujeta una guitarra como Manuel Molina.
Por definicién, ningin artista flamenco que pre-
tenda usar el idioma de otro sonard auténtico,
jamds, por mds que perfeccione las habilidades
técnicas. Podré respirar a tiempo para evitar
ahogarse, aprenderse las métricas y cualidades o
calcar un sonido —como el ruisefior metilico del
cuento de Andersen imitaba, cuando el empe-
rador le daba cuerda, el canto del ruisefior del
bosque—. Eso es todo: solo podemos ser desde
nuestras manos, desde el antepasado que nos
hace de percha en el esqueleto.

Serd por esto que los fotégrafos de flamen-
co que no humanizan al Pueblo Gitano tienden
a capturar postales vacias, manufacturables y
estigmatizantes y, los fotégrafos que pretenden
honrarlo y dejar en los archivos un retrato mds
realista, consiguen capturar el instante preciso
con el que el espectador sentird que a esos artis-
tas los ha tenido ahi delante, mirdndolos de
frente a los ojos. Serd por esto que, los criticos
de flamenco que no humanizan al Pueblo Gi-
tano, cuando escriben sacan a relucir sus reptiles
y no sus rosales. Como en Morzal y rosa, aquellas
manos habrian de lavarse bien la sangre de no
sé qué crimen remoto o futuro de la especie, al
menos antes de pretender dejar de ser arma y
volverse herramienta.

“El intelectual, el burécrata, el que escribe, el
que habla, tiene una mano publica, activa, labo-
riosa, y la otra mano —generalmente la izquierda—
como muerta, amortajada de blancura, momifi-
cada, posada. Eso revela el desequilibrio de
nuestra vida, el desnivel de nuestra alma”.

Elflamenco lleva siglos meciendo, entre sus pal-
mas herdldicas, a la beridisima flor gitana
—cuidando siempre de no quebrar sus pétalos de ba-
rro—, anoto a pie de pédgina, en boligrafo rojo
sangre, entre las palabras de Francisco Umbral.

Las manos pueden saquear o qﬁmzr, y el alma es
una diadema que nunca vemos (quizd porque la
llevamos en la frente) —me responde él.

NOELIA CORTES es escritora y activista por
los derechos del pueblo gitano. Ha colaborado
como asesora creativa en la pelicula documental
‘Serds Farruquito’, que se ha estrenado este otorio.












Tocarel cielo

El desfile de debut de MATTHIEU BLAZY como nuevo
director creativo de CHANEL desperto una febril
expeclacion, solo a la allura de su apoleosica acogida.
NATHAN HELLER documento desde dentro los

largos meses de preparacion. Fotografia RAFAEL
PAVAROTTL Estilismo AMANDA HARLECH.

a moda no puede existir sin el cambio, pero
hay transformaciones que trascienden las
temporadas. Cuando se anuncié el afio pa-
sado que Chanel se quedaba sin director
creativo, el mundo de la moda contuvo el
aliento. Durante casi cuarenta afios, la mai-
son habia hablado con la voz de un solo
hombre: Karl Lagerfeld. Tras su muerte, en
2019, su mano derecha, Virginie Viard, con-
tinué su legado con discreta elegancia. Su
salida dejé vacante uno de los tronos mds
codiciados del sector, pero también suscito
una pregunta inevitable: ;podria el a//ure de
Chanel tomar un rumbo inesperado?
Matthieu Blazy, un disefiador relativamen-
te joven que habia sorprendido al mundo
con su magistral manejo del cuero en
Bottega Veneta, no parecia la eleccién mas
evidente. Y, sin embargo, cuando se anuncié
su nombramiento como director artistico en
diciembre de 2024, se le encomendé una
doble mision: zafarse de una sombra alar-
gadisima y demostrar hasta dénde podia
llegar creativamente con su talento atin por

descubrir. El futuro de la casa Chanel —y, en
gran parte, su destino en el siglo XXI- es-
tarfa en juego en su debut de octubre.

La noche del desfile, el majestuoso
backstage del Grand Palais —joya beaux-arts
a orillas del Sena—vibra de expectacién. En
el suelo, cubierto de fieltro gris claro, mar-
cas con cinta adhesiva designan el orden
de salida. Las modelos se apresuran envuel-
tas en batas y pinzas de pelo. A cuarenta
minutos del comienzo, previsto para las
ocho, Blazy aparece tenso, pélido. “Estoy
un poco disperso, la verdad... voy a fumar-
me un cigarrillo”, comparte, antes de
desaparecer de nuevo. El disefiador llegé a
Bottega tras casi veinte afios de trabajo
entre bastidores: un arma secreta que todo
el mundo conocia. En Raf Simons, donde
comenzdé nada mais salir de la escuela su-
perior, se hizo notar por la complejidad de
sus patrones; en Maison Margiela, fue el
autor de las mdscaras de cristales que se
convirtieron en icono de la firma. Su peri-
plo en Bottega se distinguié por su profun-
da comprensién de la artesania y ese don
suyo para entrelazar opuestos en una mis-
ma idea. “Es potencia y delicadeza a la vez,
estructura y movimiento”, dice Ayo Ede-
biri, invitada al desfile en calidad de emba-
jadora de Chanel. “Ademis, él contempla
todos los tipos de mujer. Me siento yo
misma, preciosa, con un vestido increible,
que logra ser sexy y recatado a la vez”. Ni-
cole Kidman, amiga de la maison desde hace
anos, afade: “Desde que conoci a Matthieu,
me impresiond su manera de abordar todo
desde el corazén”. Entre bambalinas, cuatro
pantallas muestran lo que sucede fuera: el

interior del recinto, la alfombra roja desde
dos dngulos y las imdgenes aéreas de los
drones que captan a la multitud apifiada
tras las vallas. Blazy es el hombre mds bus-
cado. Las modelos se alinean, los técnicos
susurran instrucciones a sus micréfonos.
Cuando el disefiador aparece por fin, reco-
rre la sala con paso rdpido, sonrie a su equi-
po y se refugia de nuevo en sus nervios. No
le preocupa nada en concreto, y a la vez,
todo. “Mi madre dice que es como el estrés
de dejar a tus hijos en el cole el primer dia:
sabes que todo ird bien, pero aun asi...”,
comenta, abrazdndose a si mismo, la mira-
da fija en las modelos que esperan su turno.
Mira las pantallas, luego a su equipo, y
afiade, con ilusién contenida: “Es como un
gran salto al vacio”.

Algunas semanas antes, una cdlida
tarde de un miércoles de julio, me encon-
tré con Blazy en las escalinatas de la Egli—
se Saint-Germain-des-Prés, la iglesia mds
antigua de Paris y, como su nombre indi-
ca, un templo que antafio se alzaba entre
prados. Hoy es testimonio del poder de la
permanencia: de cémo un elemento peri-
férico, si resiste el paso del tiempo, puede
no solo fundirse con el paisaje, sino con-
vertirse en su rasgo mds definitorio, el
corazén mismo de su encanto. Para Blazy,
ademis, es un lugar muy suyo. “Vivo no
muy lejos de aqui”, dice, levantindose de
los escalones para saludarme. “Y mi padre
tenia una galerfa cerca; creci viniendo
constantemente por esta zona’. Ni alto ni
bajo, viste su ya emblemdtica camiseta
blanca —sin logotipos—, un jersey de color
neutro sobre los hombros y unos vaqueros
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Las modelos Abény Nhialy Awar Odhiang, con ‘total looks’ de CHANEL.









Centrarse en los detalles —esos que per-
tenecen a un tiempo y un lugar concretos,
moldeados por las necesidades cotidianas—
es primordial en la ética integra y rigurosa
de Blazy. Suele decir que la coleccién ya
estd creada antes de disefiar una sola pren-
da. Con ello se refiere a que €l y su direc-
tora de investigacién, Marie-Valentine
Girbal, han reunido —con paciencia artesa-
na— decenas de imdgenes y muestras que
organizan en carpetas, clasificadas por si-
luetas y sensaciones precisas. Las carpetas
pasan luego a manos de sus disefiadores
adjuntos que, con total libertad, esbozan
piezas inspiradas en ese material. A conti-
nuacion, Blazy y su equipo dedicardn se-
manas a revisar las propuestas, descartando
algunas, puliendo detalles en otras. Pero
eso es solo el trabajo diario. Las carpetas
son, en realidad, la proyeccién de su cons-
tructo: lo que vendrd. La primera vez que
le preguntaron a Blazy cudl era su vision
de Chanel, la respuesta le sali6 casi sin pen-
sar, tan ripida que temié sonar ingenuo:
“Dije: ‘Chanel es moderni-
dad”. Pero lo moderno, para
¢l, estd sujeto a interpreta-
ciones. Si el estilo de La-
gerfeld en Chanel fue exu-
berante y ferozmente chic,
una copa de champén hecha
moda, el de Blazy se inclina
por lo conceptual, la geo-
metria marcada y los tonos
terrosos. Sus colecciones en
Bottega se articulaban en
torno a marrones fuertes,
violetas densos y verdes bri-
llantes en matices poco
comunes. Y si Lagerfeld era
una mariposa monarca del
exceso —siempre rodeado de
su séquito; con dos mansiones parisinas,
una para vivir y otra para comer; y esas
bibliotecas infinitas que André Leon Talley
definia como su “complejo de Versalles™,
Blazy prefiere la sobriedad. Viaja solo, a
menudo se mueve a pie, y prefiere la cer-
veza al champdn.

Al llegar a Paris para ocupar el cargo
mis codiciado de la moda, mandé su me-
jor mobiliario a la oficina y, fiel a su espi-
ritu estudiantil, se instalé en un piso com-
partido con su hermana gemela. “Es una
eleccién extraordinaria para Chanel, tanto
por su personalidad como por la forma que
tiene de reflejarla en su ropa”, me cuenta
Andrew Bolton, comisario jefe del Cos-
tume Institute del Metropolitan Museum,
responsable de la gran retrospectiva de
Lagerfeld hace dos afios. “Tiene una visién
del disefio profundamente democritica e
igualitaria, algo que, creo, serd muy valio-
so para Chanel. Siempre senti que en la
obra de Karl habia una bisqueda de lo
sublime a través del lujo. Lo sublime en

Matthieu es mis silencioso, él conecta con
una estética de lo cotidiano”.

Una ligera lluvia de verano empieza a
caer. Blazy alza la vista con aire de curio-
sidad y me pregunta si queremos movernos,
pero a ambos nos gusta la llovizna; asi que

enciende un Marlboro Gold, pide otro rosé

piscine y se deja llevar. Durante las primeras
semanas de cortejo por parte de Chanel,
asegura que €l no tenia ni idea de lo que se
estaba cociendo. Un dia, saliendo de una
reunién en Bottega, recibié una llamada de
un reclutador y en ese momento se dio
cuenta de que algo “se trafan entre manos”.
Lo bombarde6 a preguntas. ;Seria Hermes?
:Esto? ;Aquello? “Todos sabiamos que se
estaba jugando a las sillas musicales”, ex-
plica. “En un momento pensé: “Cofio, a lo
mejor es Chanel...”, pero no me atrevi a
preguntar”. Blazy iba en tren hacia Venecia
cuando lo llamaron para revelarle el pues-
to al que optaba. No se habia recuperado
del susto cuando ya empiezan a programar-
se reuniones. “Era julio”, recuerda. “Hacia

“Mi madre dice que es como el
estres de dejar a tus hijos en el cole
el primer dia: sabes que TODO
IRA BIEN, pero aun asi...”,
comenla Blazy instantes antes
de su desfile debut. “I's como un
gran SALTO AL VACIO?

anade el disennador:

un calor tremendo cuando llegué a Parfs.
Llevaba demasiada ropa encima, pero era
una de esas situaciones en las que no quie-
res quitarte el jersey porque arruinaria tu
estilismo”. Sudando por amor al arte, en-
cadené cuatro horas de reuniones con los
directivos de la maison, sorprendido, con-
fiesa, por lo atentos, cercanos y relajados
que parecian. “Cuando sali de la reunién
pensé —suspira como un enamorado—: joder,
podria ser muy feliz con esta gente”.
Viaj6 a Londres para hablar con Leena
Nair, la CEO de la marca, y luego a Nor-
mandfa para encontrarse con Alain Wer-
theimer, presidente de la compadia. “Casi
no hablamos de Chanel”, recuerda Blazy.
“Me dijo: ‘Si estds aqui frente a frente es
porque se supone que eres un buen disena-
dor, asi que no hablemos de trabajo”. En
cambio, conversaron sobre la infancia, la
familia y su interés compartido por el arte.
En los dltimos cinco minutos, Wertheimer
volvié a la moda y fue entonces cuando
Blazy pronuncié su comentario sobre la

modernidad: “Me pregunté: ‘;crees que
Chanel es moderna ahora?’. Mi respuesta
fue: ‘creo que los pilares siguen siendo mo-
dernos, pero podemos potenciarlo”. Wer-
theimer sonrié. En el coche de regreso, el
conductor puso rap francés con las venta-
nillas bajadas y Blazy se permitié un ins-
tante de satisfaccion: “Fue entonces cuan-
do me dije: esto podria funcionar”. Bruno
Pavlovsky, presidente de moda de Chanel,
explica que tanto ¢l como sus colegas tenian
muy claro qué tipo de disefiador buscaban:
un genio capaz de encarnar la marca. “Con
algunos disefiadores, lo tinico que importa
es su vision, incluso cuando pasan de una
marca a otra —explica—. Lo que hemos
aprendido a valorar en Chanel es un cama-
leén: alguien que use su brillantez imagi-
nativa para revitalizar la maison segun sus
cédigos. El tiene visién propia, nos encan—
ta como Matthieu, pero antepone la marca”.

Fuera del bistré verde, la lluvia arrecia.
Blazy propone caminar hasta uno de sus
restaurantes favoritos, a un par de calles.
Mientras avanzamos por la
Rue Cardinale y la Rue de
Suisse, recuerda el momen-
to en que su nombramien-
to se hizo publico y el se-
creto de su rol en Chanel
pasé a ser noticia en todo
el globo. “Me asusté —con-
fiesa—. Estaba en un restau-
rante de pescado en Milén,
¥ un camarero se me acer-
c6 con sumoévil en la mano:
‘iEstds en mi feed de Ins-
tagram!’. Ni siquiera sabia
que yo trabajaba en la
moda”. En un impulso re-
pentino de puro pédnico por
los mil ojos que ahora sen-
tia que lo vigilaban, hizo la maleta y se
escondié en el sur de Italia durante diez
dias. Ahora, camareros con impecables
camisas blancas de rayas y corbatas grises
lo reciben cortésmente en el que resulta
ser uno de los restaurantes mds antiguos
de Paris, atiin decorado con la carpinteria
art nouveau original.

Blazy dice estar satisfecho con el tra-
bajo hecho durante el verano; su estudio
ha empezado a generar buenas ideas. “Todo
el mundo me dice ‘estoy deseando ver tu
desfile’. Pero yo también estoy deseindolo
—dice, encogiéndose de hombros con cier-
ta incertidumbre—. Adn no sé exactamen-
te cémo serd, pero hay una idea general que
no cambiard. Ahora lo que tiene que suce-
der es la magia”. Empecemos tomando una
chaqueta. Una americana masculina —bri-
tinica, pongamos— de fweed: el paradigma
cotidiano de la masculinidad elegante.
Pénsela a una mujer. Agarra unas tijeras y
corta por la cadera. Cierra las solapas. Afia-
de uno o dos botones. “Ya tienes el arque-



La modelo Aditsa Berzenia con un ‘look’ de CHANEL gue marco el tono del desfile debut de Blazy en la firma.
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Las modelos Fengjiao Long y Luiza Perote, ambas con ‘total looks’ de CHANEL.



tipo de una chaqueta de Chanel, a partir
de una de hombre”, me cuenta Blazy. Lo
sabe porque eso fue lo que hizo exactamen-
te con su equipo el primer dia en el estudio
de Chanel. El ejercicio de depurar un siglo
de historia y volver al impacto original de
la novedad. “Karl entendia Chanel con un
punto de vista muy especifico sobre lo que
representa”, explica Blazy. “Cuando regre-
sas a los primeros afios de Gabrielle Cha-
nel, descubres muchas cosas que ain no se
han contado, aunque dieran lugar a cédi-
gos”. Al conocer la sala de pruebas de La-
gerfeld en el atelier parisino, Blazy sintié
enseguida que no podria trabajar alli —“de-
masiado cargada de legado y de presién’
y decidié instalar su estudio al otro lado
del edificio, en una habitacién sencilla,
moderna y luminosa, un lienzo en blanco.
En lugar de seguir por los caminos que
Lagerfeld y Viard habian trazado, quiso
volver a la senda creativa de Gabrielle ‘Coco’
Chanel y, desde ahi, tomar un desvio. El
ejercicio con la chaqueta masculina fue la
primera pista de ese cam-
bio. Pero también insinua-
ba ya la teoria ‘Big Bang’
que postula Blazy sobre el
origen de Chanel.

Nada mds asumir su
Nuevo cargo, se sumergio
un tiempo en los archivos
de la maison para desarro-
llar su propia labor de in-
vestigacién. Siguiendo una
corazonada, hablé con
Jean-Claude y Anne-Marie
Colban, los hermanos al
frente de la legendaria sas-
treria masculina Charvet.
“Sabian cosas que yo desco-
nocia, por ejemplo, que
Coco compraba allf regalos para su novio”,
cuenta. Ese novio era Arthur ‘Boy’ Capel,
un jugador de polo inglés del que Chanel
estuvo perdidamente enamorada entre 1909
y 1919, los afios en que su estilo, su carrera
y su aura parecieron alzarse de repente a lo
mas alto. Blazy imaginé a Coco encargan-
do camisas en Charvet, estudiando las hom-
breras estructuradas y las tapetas masculinas.
Y sabia que Capel, como todo gentleman
del deporte britdnico, llevaba mucho zweed.
A principios de la década de 1910, Coco
asistié a una fiesta de disfraces vestida de
hombre. A diferencia de los demds invitados,
repitié el conjunto a la mafiana siguiente,
trasladindolo al terreno de lo cotidiano.
Blazy sospecha que ese gesto tenia un sig-
nificado mds intimo. “Todas mis amigas se
ponen la ropa de sus novios”, dice. “Yo tam-
bién hago lo mismo cuando estoy enamo-
rado, simplemente porque quiero estar
cerca de esa persona, ssabes?”. Esa apropia-
cién del vestuario masculino ha sido de
sobra comentada, pero Blazy la entiende

como una busqueda de libertad, de una li-
bertad muy concreta. “No queria parecerse
a esas mujeres a las que los hombres les
pagaban todo. Le gustaba montar a caballo.
Siempre estaba activa”, explica. Su ropa,
entonces, nacié de la pura practicidad. El
famoso beis Chanel surgié porque el pro-
veedor de punto Rodier tenia un exceden-
te de ese color, con descuento, que nadie
mis queria. Forraba sus bolsos en burdeos
porque le resultaba mds ficil ver sus joyas
sobre ese fondo. La Coco Chanel de Blazy
no es una visionaria surgida de la nada, sino
una mujer que creé ropa fascinante para
responder a necesidades intimas: las limi-
taciones, libertades y pasiones que definian
su vida diaria, sobre todo junto a Boy Capel.
“Lo que descubres enseguida —dice Blazy—
es que Chanel no podria existir, segtin la
estética que todos conocemos, si no se hu-
biese enamorado de ese hombre”.
Enmarcar Chanel en una historia de
amor es su respuesta a quienes califican su
conceptualismo cotidiano como una deri-

“Todas mis amigas se ponen
la ROPA DE SUSNOVIOS?
reconoce el diseniador.

“Yo también hago lo mismo

cuando ESTOY ENAMORADO,

simplemente porque

quiero estar cerca de esa

persona, ;sabes?’.

va poco adecuada para una firma tan lumi-
nosa. Si, disefia a partir del juego de las
ideas, no de los trazos lujosos y vertiginosos
del lapiz de Lagerfeld. Pero las ideas tam-
bién encierran pasién, sensualidad e inclu-
so memoria corporal: un fweed sin deseo
es solo un fweed. (El romance con Boy
Capel, ademis, sirve oportunamente para
desviar la atencién, dado que el otro gran
amor de Coco, el barén Hans Giinther von
Dincklage, la vincul$ con la inteligencia
nazi). “Hay una intimidad y una sensuali-
dad en el trabajo de Matthieu que Chanel
también tenia”, afirma Andrew Bolton.
Comprender a Coco como alguien que
disefiaba desde la circunstancia abri6 para
Blazy horizontes completamente nuevos.
Le da gran importancia a la temprana in-
clinacién de la marca hacia lo que hoy lla-
mariamos una cultura global. Durante el
periodo de transicién del afio pasado, mu-
chas voces defendieron que solo un dise-
fiador profundamente arraigado en la vida
francesa podria captar el espiritu de una

casa tan parisina. BIazy, aunque parisino de
nacimiento y crianza, se opone a esa idea.
(“/No estoy de acuerdo! ;Soy medio belga!”,
exclama, divertido). Cita a André Malraux,
ex ministro de Cultura de Francia, quien
defendia que la vida y costumbres locales
formaban parte de una gran cultura uni-
versal de la que el mundo entero se nutre.

racias a la archivista de la maison, Odile
Prémel, Blazy supo que uno de los prime-
ros abrigos de Coco incorporaba un moti-
vo de Turkmenistin reinterpretado en
versién monocromitica. En los archivos de
Azzedine Alaia —coleccionista obsesivo de
Chanel- descubrié una pie-
za con una franja diagonal
muy particular que, para él,
fue como encontrar las mo-
mias rubias del Tarim:
prueba de una conexién
cultural temprana. “jNo hay
mids referencias asi en el
mundo europeo!”, dice, re-
cordando su parecido con
los tejidos persas. La ‘fran-
cesidad’de Chanel, conclu-
ye, nunca fue tan estricta-
mente francesa.

Hoy, la firma —como la
mayoria de las grandes ca-
sas de lujo— concentra gran
parte de su negocio en Asia
y Oriente Medio. Pero ha sabido mantener
una rara prudencia, reacia a lanzarse de
golpe a los vientos del mercado. Chanel
nunca ha tenido coleccién masculina, in-
fantil ni de hogar. Y en un mundo donde
el futuro parece pertenecer al comercio
online,la casa ha apostado ain mds por sus
boutiques. “Chanel se basa en mantener el
foco absoluto: no puedes hacerlo todo y
ser el mejor”, razona Pavlovsky. Puede que
tenga razén: aunque la firma sufre la mis-
ma desaceleracién que el resto del sector
del lujo —una caida que Pavlovsky insiste
en que era previsible tras afios de creci-
miento vertiginoso—, el descenso ha sido
mucho mis leve que el de sus competido-
ras. Para Blazy, Chanel significa, entre
muchas otras cosas, una forma particular
de entender la costura. “Hay algo en la
ligereza de Chanel que me interesa explo-
rar”, afirma. “La alta costura no tiene por
qué ser pesada. Ni grandilocuente. Lo que
importa es la confeccién, cémo cae la pren-
da sobre el cuerpo”. Fiel a su lado belga, le









Awar Odhiang con un vestido de Blazy que evoca los origenes de CHANEL de principios del siglo XX.



poco quedé atrapado en un ascensor du-
rante dos horas y tuvo que salir arrastrin-
dose entre los pies de los bomberos. “Y para
rematar mi paseo de la vergiienza, sali del
hotel y no hubo manera de conseguir un
taxi”, recuerda, riendo y negando con la
cabeza. “Nada de lentejuelas pequenas”. A
Blazy le gusta alejarse del estudio unos
minutos entre sesiones, para despejar el
ambiente y dar a sus colegas la oportunidad
de reordenar, debatir o quejarse sin su pre-
sencia. Se exilia a un balcén para fumarse
un cigarrillo. Son momentos en los que la
soledad de la cumbre se hace palpable.
Desde alli, explica que su manera de abor-
dar el dilema de las lentejuelas es repre-
sentativa de su estilo de gestién: “Todo debe
hacerse con mucho respeto, porque estamos
discutiendo ideas y colores, y el gusto no
es universal; errores, desde luego, no hay”,
dice. La divertida anécdota sobre su acci-
dentado momento drag es emblematica:
cercana, pero firme. “Creo que habria sido
un buen diplomético”, concluye.
Unos dias después de
nuestra cena, quedo con
Blazy para tomar un café
créme en una esquina del
Parc Montsouris, en la pe-
riferia sur de Paris. Hace
una mafana estupenda:
luminosa, con una brisa
fragante. Racimos de polen
de acacia caen sobre la pen-
diente de la Rue d’Alésia,
y el vecindario sale a hacer
sus recados matutinos. Es
un paisaje de juventud para
Blazy; crecié cerca y, de
nifo, visitaba alli a uno de
sus amigos. Ya adolescentes,
solian colarse en fiestas de
la universidad cercana. “Aqui{ es donde
realmente sent{ por primera vez la libertad
y la diversién —dice—. Es Paris, pero no el
de postal”. Estudiante més bien mediocre,
su familia lo envié a un internado marista
en la regién boscosa del sur de Ardeéche y
después a una escuela militar en Reino
Unido. En La Cambre, la escuela nacional
de artes visuales de Bélgica, estudié disefio,
musica y arte, y; siendo un joven empleado
en Raf Simons, visitaba galerias con fre-
cuencia. Hasta hoy, es un coleccionista
avezado y exigente de arte y moda, aunque
ultimamente, confiesa, le atrae sobre todo
el arte que existe fuera del mercado. Esa
misma tarde, se encontrard con Richard
Peduzzi, un escenégrafo de 82 afios con
quien planea colaborar. “Marie-Valentine
me compartié un p(’)dcast en el que parti-
cipé —explica Blazy—. Me parecié muy
sutil; me gusté lo que decia. A veces cono-
ces a alguien y conectas de inmediato. La
ultima vez que me pasé con otro creativo
de un campo ajeno al mio fue con Gaeta-

no Pesce”. En 2022, Blazy y Pesce, falleci-
do el afo pasado, colaboraron en el set de
un desfile de Bottega que lucia un suelo
especial de resina liquida. Blazy pidié que
alguien fuera al estudio a hacer una versién
de prueba. Al entrar se encontré alli a un
hombre llamado Stefano, la mano derecha
de Pesce, vertiendo resina. “Se me par6 el
corazén —recuerda Blazy—,y no por el sue-
lo”. Aun asi, Blazy, que habia mantenido
una relacién de 17 afios con Pieter Mulier,
director creativo de Alaia, no sabia cémo
abordarlo romdnticamente. “Tardé un
tiempo —rie—. Y nos mandamos algunas
cartas”. Meses después, lograron conectar.
Blazy, que no hablaba italiano, lo aprendié.
“Ahora estoy en un buen momento en lo
personal; claro, hay presién, pero estoy
enamorado. Mantengo todo muy en la
intimidad. Me siento protegido”.

Nos adentramos en la exquisita Rue du
Square Montsouris, un pasaje adoquinado
que discurre en pendiente entre fachadas
estrechas cubiertas de enredaderas. Nos

“Hay algo en la LIGEREZA
de Chanel que me interesa
explorar’, afirma Blazy.

“La costura no ltiene por qué ser
pesada. No tiene que ser
grandilocuente. Lo que imporia
es la CONFECCION, como
la prenda cae sobre el cuerpo’

detenemos al final para admirar un edificio
modernista blanco disefiado por Le Cor-
busier. “Ves todas estas casas art nonveau,
casi de la burguesia rural del 1880, y al final
de la calle, jpbum!, Le Corbusier”, se mara-
villa, antes de afiadir: “Quiza cuando deje
la moda pueda hacer visitas guiadas”. A unas
calles, en otra via estrecha, pasamos junto
a otro vestigio del modernismo, con su am-
plia fachada recibiendo el sol de la mafana.
Blazy lo observa mientras pasamos sin
detenernos y luego se vuelve para admirar-
lo desde lejos. “Acabo de comprar esta casa”,
dice timidamente. Es su segunda gran ad-
quisicién inmobiliaria en Paris. Mientras
aun trabajaba en Bottega, compré una re-
sidencia singular cerca de su hogar de la
infancia, propiedad de la escultora Valen-
tine Schlegel, recientemente fallecida, por
quien sentia una debilidad especial. Actual-
mente la estd restaurando como espacio
compartido de arte. Esta nueva propiedad,
sin embargo, serd distinta: un lugar desti-
nado a su uso personal como estudio fuera

de Chanel, donde trabajar los fines de se-
mana alejado de la presién de la oficina.
“Es para poder respirar”, explica. “Ma-
rie-Valentine también puede venir a traba-
jar aqui, y es un sitio donde puedo recibir
gente, porque no me gusta hacerlo en casa:
es demasiado privada” (este otro espacio
también lo comparte con su hermana). “Con
este tipo de trabajo —afiade, sonriendo ti-
midamente—, a veces tienes que recibir
invitados”. Pasamos frente a la casa rpi-
damente; luego se vuelve a mirarla otra vez.
“Es bastante extrafio saber que también vivo
aqui, en esta casa”, dice, y por un momen-
to no queda claro si se refiere al edificio que
se yergue frente a nosotros o a Chanel.
Sonrie. “Es como un suefio que nunca me
habria permitido imaginar”.

Las invitaciones para el desfile de oc-
tubre llegan acompanadas de un colgante
en forma de diminuta casa. Al mirar a
través de una pequefia lente en la fachada,
se puede leer, grabada en el interior, la fe-
cha y el lugar del evento. Es una manera
de poner en valor la impor-
tancia de mirar de cerca,
pero también de enfatizar
la intimidad cotidiana que
define tanto el proyecto de
Blazy como el espiritu fa-
miliar que lo atrajo a Cha-
nel. “Me pareci6é muy her-
moso que, en francés,
maison signiﬁque tanto casa
como hogar”, cuenta. “Esta
maison opera de un modo
distinto: es como un nego-
cio familiar. Estd dirigida
por personas que compar-
ten un verdadero sentido de
comunidad. Las puertas
permanecen abiertas entre
un departamento y otro. Hay lo que lla-
mamos una bienveillance,una amabilidad”.
Con esa concepcién tan hogarena, clida
y cotidiana de la firma, se tiene la sensacién
de que Chanel ha dejado de ser la antigua
casa de Karl Lagerfeld para convertirse en
el hogar de Matthieu Blazy.

Es la vispera del desfile y Blazy se sien-
ta a una pequefia mesa al fondo de una sala
de Chanel. Las flores no dejan de llegar,
incluido un enorme ramo de Raf Simons.
Blazy apenas ha dormido en los dltimos
dias, pero luce el brillo de quien ha culmi-
nado una gran obra: en las jornadas previas,
las piezas, los /fooks y el desfile han encaja-
do a la perfeccién. “Estoy muy contento”,
afirma. Suena una musica de tono elegiaco:
Ray Charles y Diana Krall interpretan You
Dont Know Me.“Por el momento, tenemos
preparados 77 looks, que no sé si serin de-
masiados, o tal vez los justos y necesarios.
¢Editar, para quién? sMe explico?”, dice.
“Somos Chanel. Esto es un desfile”. Para
Blazy, un desfile es un gesto en si mismo.



“Va a ir en muchas direcciones. Necesito
poner las ideas a prueba. Quiero cometer
errores. No tiene por qué ser perfecto: es el
primer desfile. Es una propuesta”.

esde el verano, ha centrado su atencién en
los grandes temas del show. “Gabrielle Cha-
nel era una gran paradoja: se igualaba al
hombre, pero al mismo tiempo, de noche
era una séductrice”. Me conduce hacia los
looks. “La primera parte del desfile trata pre-
cisamente de esa contradiccién”. Una mo-
delo entra con el vestido que cerrard la pa-
sarela: una falda, combinada con una
sencilla camiseta blanca, adornada con
plumas de colores y flores
tejidas en rafia que requirie-
ron cientos de horas de tra-
bajo artesanal. “Queria ha-
cer algo muy alegre, una
explosién de flores, casi
como una pintura flamenca.
Eso es lo que yo veo en €L
Mi equipo ve una pifia co-
lada”, sonrie. Blazy nunca
muestra con antelacién la
escenografia, ni siquiera a
sus colaboradores mds cer-
canos, para mantener el
factor sorpresa.

Cuando los invitados
comienzan a llenar el Grand
Palais en esta noche de lu-
nes, lo primero que hacen es mirar hacia
arriba. Suspendidos del techo (y semiente-
rrados en el suelo) hay 15 planetas enormes:
un universo joven, un cielo primordial, el
famoso telén de fondo de E7 Principito,una
visién futurista del pasado remoto. También,
el planetario de la infancia de Blazy. Luego
miran hacia abajo: el suelo se ha bafiado por
completo con una resina negra salpicada de
coloridos destellos, con las formas galdcticas
del universo conocido. Algunas zonas se cu-
bren ligeramente de arena, que confiere a la
superficie una textura rugosa, como quema-
da por el tiempo, de longitud infinita. Ste-
fano fue quien concibié el set. Durante el
verano, ambos lo perfeccionaron juntos,
probando colores y formas. No es un detalle
menor que la exquisita superficie que pisan
los presentes —el mismo suelo sobre el que
las modelos trazardn sus pasos— haya sido
concebida y bocetada por dos enamorados.

A las 7:59, un estruendo seguido del
sonido de glissandos de arpa nos invita a to-
mar asiento. Unos minutos después, irrum-

pen las cuerdas, en acordes menores a lo
Debussy, entremezcladas con pasajes de un
silbido espacial y fantasmal. Se apagan las
luces; el primer /ook cruza la pasarela. Blazy
ha creado una chaqueta Chanel de dos bo-
tones a partir de la silueta de un abrigo mas-
culino gris, combinada con pantalén de
pinzas: la versién de la prenda que corté su
primer dia en el estudio. En su mano izquier-
da, la modelo lleva una reinterpretacién del
clasico bolso 2.55, con una estructura inter-
na de metal flexible que permite arrugarlo y
doblarlo en nuevas formas irregulares. “Pa-
recen esculturas de John Chamberlain. Como
coches tras un choque. Son bolsos vividos”,
expresa Blazy. De las orejas de la modelo
cuelgan pendientes blancos y puntiagudos:
su versién de la camelia de Chanel. La ter-
cera chica viste una blusa del color burdeos
con el que Coco Chanel forraba sus bolsos;
la cuarta, una blusa y una falda envolvente
aparentemente sencilla, enteramente de seda:
un /oo% que habla de libertad y movimiento,
con el destello ocasional de una pierna al

“COCO CHANEL tomo
la ropa de los trabajadores, que
permitia moverse bien, y se la
dio a la aristocracia. Ast nacto
el ARMARIO MODERNO.
Pero todo eso provenia de algo
Juncional, de algo humilde’

reflexiona Blazy.

andar. “Es muy interesante presentar muje-
res que van cubiertas, pero que al moverse
se exponen: es algo muy sensual”, dice el
disefiador, una sensualidad paradéjica que,
en su opinién, deja el control en manos de
las mujeres. Blazy dividi6 su desfile en tres
capitulos. El primero, titulado Le Paradoxe,
pone en didlogo el poder y la seduccién.
Aparece un vestido rojo en dos piezas de
aires flapper, cubierto de lentejuelas. Lente-
juelas pequefias (“He cambiado de opinién’”,
admite ensenando dientes). De pronto, sur-
ge una camisa blanca masculina —confeccio-
nada con el tejido y la técnica de Charvet,
como gesto de amor hacia la firma— combi-
nada con una falda de noche: “la paradoja
definitiva”, segtin Blazy.

El segundo capitulo se llama Le Jour—el
dia, la vida cotidiana en movimiento—. “La
silueta empieza ya a volverse més femenina”,
explica su artifice. “Estd mds cerca del cuer-
po”. Sin embargo, se aprecia una intensa
innovacién en los tejidos y las construccio-
nes. Lo que a primera vista parece el clasi-

co traje de Chanel es, en realidad, una falda
suspendida directamente del dobladillo de
un jersey, formando un vestido que baila
alrededor de las caderas al caminar. Llegan
entonces algunos vestidos blancos, que in-
sindan, dice el modista, su matrimonio con
Chanel: “Algo viejo, algo nuevo, algo pres-
tado y algo azul. Me gusta esa férmula”.

Después llegan los trajes con cuellos de
camiseria masculina e inspirados en estam-
pados de la moda de hombre, declinados en
dégradeé hasta volverse lisos, como se aprecia
en un vestido en particular: las dos caras de
la paradoja fusionadas en una sola prenda.
Blazy exagera los bordes deshilachados que
Coco adoraba para convertirlos en remates
desgastados, que poco a poco invaden la tela
con diminutas hebras de cuentas. “Es ese
gesto aristocrético de ‘y a mi qué”: llevas tu
ropa una y otra vez porque vas cémodo con
ella”, explica. “No es fleco, es desgaste: pren-
das queridas y vividas”. Esta parte incluye
también los llamados ‘espantapdjaros’ de
Blazy: algodén fino tejido a modo de arpi-
llera, con hilos de rafia col-
gantes que recuerdan al
trigo. “A poco que sepas, te
suena que Coco Chanel ve-
nia de una vida campesina”,
comenta el actor Pedro Pas-
cal, que admiré las creacio-
nes desde el pablico. Blazy
desarrolla: “Coco Chanel
tomé la ropa de los trabaja-
dores, prendas que permitian
moverse bien,yseladioala
aristocracia. Asi naci6 el ar-
mario moderno. Pero todo
eso provenia de algo funcio-
nal, de algo humilde”.

El dltimo capitulo,
L’Universel, es el homenaje
de Blazy a las raices globales y al presente
plural de Chanel. Los tejidos son versiones
ampliadas del fweed, que recuerdan motivos
de distintas partes del mundo. Los colores,
que van del blanco al gris y a rojos anaran-
jados intensos, proceden directamente del
archivo de Chanel. La musica vira hacia el
rap francés mientras los tejidos, de seda, flo-
tan en el aire. Hay trajes. Hay vestidos cld-
sicos bordados con brillantes flores de rafia.
Hay bijoux ladies —asi las llama— cargadas de
collares de perlas y joyas estilo afios 20. Por
fin llega el ultimo /ook: el vestido de flores
pictéricas, alias pifia colada, llevado por la
modelo Awar Odhiang. Los aplausos esta-
llan. Ella sonrie de oreja a oreja y da una
vuelta entera con los brazos en alto. Nicole
Kidman me dice que el desfile ha sido “amor
verdadero”. Por fin, el disefiador aparece. El
Grand Palais se pone en pie y estalla en vi-
tores. Blazy abraza con fuerza a Odhiang, da
la vuelta de honor y huye hacia la salida, con
la sonrisa puesta. Esa noche, dice, se permi-
tird volver a casa dando un largo paseo.

TRADUCCION Y ADAPTACION: ESTHER GIMENEZ.



De izquierda a derecha, las modetos Dru Campbell, Achol Ayory Abény Nhial, con ‘total looks’ de CHANEL.
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e define a si mismo como un fotégrafo cuya obra estd a caballo
“entre lo documental y lo editorial”, y las imdgenes que ilustran
esta entrevista son la prueba irrefutable de ello: por su exquisita
belleza, uno podria estar viendo un reportaje de moda, una pues-
ta en escena cuidadosamente orquestada con el dnico fin de ins-
pirar imédgenes evocadoras. No es el caso. En 2018, impulsado por
su interés en explorar el folclore patrio, las vividas expresiones
culturales y las relaciones humanas, Daniel de Jorge (Madrid, 1996)
empezé a retratar la Feria de Milaga; siete afios después, se ha
aventurado a acompafiar a la hermandad de Triana en el camino
de vuelta de la romeria de El Rocio.

“Mi familia es de Mdlaga, pero hasta entonces no tenia el foco
en vincularme con la ciudad desde esa éptica fotogrifica; es cier-
to que ya tenia algunas referencias visuales o musicales de Anda-
lucia en las que me fijaba, pero hubo un momento en el que em-
pecé a escuchar mds a Camarén, Enrique Morente, Lole y Manuel
o la Nifia de los Peines. Y, en definitiva, sucedié porque lo tenia a
mano. Retratar a personas en un contexto celebratorio es mucho
mis sencillo porque la gente se muestra mds predispuesta, lo que
le resta tensién al acto de fotografiar”, introduce y aclara: “La
Feria es parte de un proyecto mis grande que engloba més even-
tos que suceden a lo largo del afio en Mailaga, como la Semana
Santa o los Verdiales. Son manifestaciones cargadas de colorido”.

Efectivamente, la riqueza cromitica es uno de los sellos dis-
tintivos de la prictica de De Jorge y actia también de hilo con-
ductor en las cautivadoras imdgenes captadas por él en El Rocio.
“Paso horas trabajando el color o la densidad de cada foto en el
laboratorio, en completa oscuridad, lo que afiade también un com-
ponente muy fisico y sensorial al proceso creativo. La fotografia
nunca es la realidad como tal, sino una herramienta a través de la
cual esta se manipula o se edita. Al final, busco hacer un trabajo
que sea honesto en relacién a mi mismo yami obra, siempre con
respeto hacia los demids”, comparte el madrilefio, que fue elegido
en 2023 para participar en el Festival Internacional PhotoVogue,
celebrado en Mildn, en la exposicién La mujer espariola: un refrato
contempordneo de fuerza y belleza. Ademais, sus imdgenes han sido
publicadas en revistas como i-D, GO, Icon o Atmos.

Cuenta De Jorge que de pequefio queria ser ornitélogo y se
fijaba mucho en el medio natural que le rodeaba. Una curiosidad
que ha mantenido hasta la fecha, aunque ahora la focaliza en la
observacién antropoldgica desde una perspectiva profundamente
personal y desprejuiciada. “El Rocio es una explosion de estimulos.
Llevaba afios queriendo vivirlo, pero dependia de dar con la com-
pafifa adecuada y la infraestructura para poder llevarlo a cabo.
Finalmente, fue mi amigo y también artista Ernesto Artillo, asiduo
a la romeria, quien me ofreci6 unirme a su hermandad al tener
una plaza disponible en su carriola. Pasé tres dias con ellos, reco-
rriendo el trayecto de vuelta desde Almonte hasta Triana. El via-
je, entre pinares, rios y carreteras, tiene un punto onirico e incluso
psicodélico. Ver esas carrozas adornadas de colores disipadas entre
la arena levantada o iluminadas al amanecer es algo que retendré
siempre en el recuerdo, junto a todas las canciones relacionadas
con el propio camino, la naturaleza y la devocién por la virgen”,
rememora el fotégrafo, que ha realizado encargos para firmas como
Loewe o Palomo Spain y retratado a personalidades que van de
Amaia a Almodévar o Antonio Banderas.

Influenciado por prestigiosas figuras como Inge Morath (“Me
llamé mucho la atencién el uso del color, tan vigente y actual, que
hace ella en sus propios reportajes de E1 Rocio de la década de los
cincuenta”), Cristébal Hara o Cristina Garcia Rodero, De Jorge
ha desarrollado una filosofia propia que en la que los ritos y tra-
diciones culturales se presentan como un fenémeno que adquiere
ain mids significado en la sociedad interconectada del presente.

“Vivimos un mundo en el que ha ido ganando terreno lo digi-
tal y la inteligencia artificial, donde las relaciones personales cada
vez se diluyen més y las ciudades pierden su identidad, cedidas a
fenémenos como la globalizacién o la gentrificacién”, reflexiona y
concluye: “En este contexto, el folclore local es un refugio o forma
de una resistencia donde importa lo tangible, lo comunitario y la
singularidad de cada pueblo. Es algo realmente trascendente, opues-
to a lo vacuo del algoritmo. Esas manifestaciones colectivas —ya sea
una peregrinacién o un macrofestival de musica— son mds grandes
que nuestra individualidad y resultan esenciales para comprender
la condicién humana”.



Dos amazonas vestidas de corto en la Feria de Mdlaga, en una fotografia de Daniel de Jorge de agosto de 2018.



Una imagen de la Feria de Mdlaga captada por Daniel de Jorge en 2025.



Una muger dormita en el interior de un remolque en la romeria de El Rocio (junio de 2025).
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La Feria de Mdlaga, retratada por Daniel de Jorge en la edicion de 201



Escena del amanecer, las carretas en el camino de vuelta de la aldea de El Rocto hasta el barrio sevillano de Triana (2025).



En esta pdgina y en la siguiente, peregrinas rocieras vestidas de flamencas (2025).



“La chica del medio, en la que se centra la imagen, estaba embarazada. Se puede ver en su mirada, muy serena y luminosa”, dice Daniel de Jorge.



Donde crecen los geranios



A sus 52 asios, LAURA PONTE estd en su mejor momento: libre, ilusionada y, sobre
todo, tmnqmla Frente al surrealista objetivo de CAMILA FALQUEZ la ‘top’se
adentra en el costumbrismo y el folclore de CORDOBA, una tierra en la que, dice,
se siente como en casa. Estilismo MAFER NAVAS. Por NUALA PHILLIPS.






En la pdgina anterior, vestido de LOEWE; americana de AMI; sombrero de HROS. DE J. RUSI; zapatos de LORO PIANA;
y calcetines de CALZEDONIA. En esta pdgina, chagueta, chalecoy pantalones, todo de DIOR.
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ice Laura Ponte (Vigo, 1973) que hay gente que es una linea
recta y otra que es una curva. Y luego, luego hay personas que
mezclan todas las lineas. El suyo, sin duda, es el tercer caso. No
hace falta pasar mucho tiempo con la modelo para descubrir que
es un garabato que fluye libre, un dibujo que se sale de los bordes
y, en definitiva, un espiritu rebelde de esos que solo se dan una vez
en cada generacién. Y eso que la suya fue una para el recuerdo:
nada mds y nada menos que la de las 79ps espafiolas que coparon
pasarelas y portadas internacionales en los 90. Un ascenso meteé-
rico al estrellato que la llevé a descubrir, con solo 20 afios, las luces
y las sombras del mundo de la moda.

De eso han pasado ya mas de 30 afios, pero Ponte disfruta este
2025 de un nuevo éxito. Un segundo asalto que la ha llevado a
culminar hitos como desfilar para Versace en la ultima semana de
la moda de Mildn, o convertirse en musa de las firmas Phoebe
Philo y Rhode en sus ultimas campaiias. “Es curioso porque yo
tengo la sensacién de que nunca he parado”, dice ella en relacion
a ese regreso del que tanto se ha hablado. “Lo que pasa es que
siempre hay cosas que trascienden mds o que la gente considera
que son mads relevantes. Pero yo al final siempre digo lo mismo: lo
importante es trabajar con un buen equipo que me haga sentir
bien y que me interese en términos de calidad humana”.

Con parén o sin él, lo cierto es que desde que la gallega co-
menzase su andadura, las cosas han cambiado considerablemente,
tanto en la industria como en el mundo. Una evolucién de la que,
cuenta, ha sido testigo en primera persona: “Que yo esté aqui, con
toda mi naturalidad, ya deja claro que muchas cosas no son lo que
eran. Cuando era joven ni siquiera sabia que era posible seguir
trabajando de esto con 52 afos, tenia la mente mucho mds cerra-
da... jpero es que antes tampoco pasaba!”.

Lo que no ha mutado, sin embargo, es ella. Natural como
pocas, la modelo se muestra hoy al mundo sin ese filtro del que
habla en més de una ocasién. No hay artificio ni en el plano fisico,
ni tampoco en el intelectual. Aunque en realidad, nunca lo ha
habido. “Soy de las que cree que la gente no cambia. Creo que
somos las mismas personitas desde que tenemos cinco, siete u ocho
afios, lo tnico es que de repente nos colocamos en ciertos escena-
rios que construimos, pensando que es el lugar que corresponde.
Luego, cuando llegamos a ellos nos accionamos en estos lugares,
pero no dejamos de ser la misma persona, como queriendo ser
grandes o, al menos, aparentarlo”.

Quizds precisamente por ello, Ponte reconoce que nutre a su
nifia interior siempre que puede. Hoy, sin ir mas lejos, atiende
nuestra llamada tras darse un chapuzoén en el Mediterrineo, apro-
vechando que se ha escapado a Mallorca para una boda. “Puedo
vivir con muy poco. Vale que estar en un barco, como es hoy el

caso, es un lujo, pero una de las cosas que me gusta de vivir en un
barco es que necesitas tan poco... Puedes estar con lo puesto: un
pareo, un biquini, una braga, te lavas y ya estd”, defiende. “Cuanto
menos necesites, més libre eres. Lo que pasa es que nos vamos
llenando de cosas y acumulando vidas. Hay a gente a la que le da
tranquilidad tener una casa, tener un coche, tener patrimonio. Pero
el patrimonio es tu corazon y tu cabeza. Es el inico patrimonio
que tenemos y el inico que importa”.

Cuenta risuefia que esa mentalidad desprendida la ha llevado
a que mds de un amigo la catalogue de némada. Ella, de hecho, se
ve a s{ misma como una, siempre ansiosa de movimiento y, sobre
todo, de cambio. “A mi no hay cosa que mds me guste que ir a un
hotel. Me da igual que sea una residencia de estudiantes, una cama
y un vaso de agua, es que me da igual. Me chifla cambiar, la no-
vedad”, afirma e insiste: “Un lugar nuevo, un sitio nuevo. Ademis,
también me encanta que cuando viajo no estoy en mi habitacién,
que estd llena de trastos. Hay una cosa en el no tener nada mio
que me da mucha tranquilidad”.

Tranquilidad es, precisamente, lo que dice haber encontrado
también en esta nueva etapa. Un estado nada sencillo teniendo en
cuenta esa no-rutina a la que se enfrenta, combinando tanto sus
trabajos como modelo, como su faceta como disefiadora nupcial.
“Sobre todo estoy feliz porque tengo unos hijos [ambos en torno
a la veintena] que me permiten hacer todo lo que quiero: viajar y
disfrutar. Se alegran mucho por mi, de que esté disfrutando de mis
viajes, mis desconexiones, y también mis conexiones, porque nun-
ca dejas de estar conectado. Eso me da mucha tranquilidad también:
poder hacerlo y luego llegar a casa y compartir tiempo de calidad.
Y cuando estoy fuera, conocer a gente y encontrar vinculos huma-
nos, como el que hemos forjado con todo el equipo durante la
sesién de fotos en Cérdoba”, explica.

Y es que pese a ser gallega de nacimiento, reconoce que siem-
pre se ha sentido conectada con el sur. “Tengo origen de Jaén, por
Mittelbrunn [segundo apellido de su padre]. Proviene de los co-
lonos alemanes que llegaron a Guarromén”, apunta en relacién a
esta sesién en la que ha dado forma a la visién creativa que Ca-
mila Falquez propon{a; aunque, eso si, siempre desde su naturali-
dad incomparable: “Es que es agotador que la mujer siempre
tenga que estar guapa. Ademds, se nos plantea ese conflicto de que
tienes que serlo sin que se note, o sin que se note que disfrutas. El
juicio continuo es bestia y todavia no hemos salido de ahi”, desa-
rrolla resignada. “La moda tendria que representarnos a todos
contando también nuestros miedos, nuestras certezas o nuestros
logros. Tenemos que poder representar toda esa complejidad. Eso
serfa lo justo”. Y aunque quizds la industria esté lejos de alcanzar
esa meta, parece que, al menos, Laura Ponte ya lo ha logrado.















En la pdgina anterior, camisa, falda y pantalones, todo de AMI; y zapatos de STELLA McCARTNEY.
En esta pdgina, gabardina de GUCCI, y vestido de STELLA McCARTNEY.


















En la pdgina anterior, abrigo negro de ISABEL MARANTT; chagueta y falda, ambas de SAINT LAURENT
POR ANTHONY VACCARELLO:; zapatos de ARKET; y calcetines de CALZEDONIA. En esta pdgina, chagueta
y pantalon, ambos de EMPORIO ARMANTI; y gabardina atada a la cintura, de PALOMO SPAIN.


















